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ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 การแสดงพ้ืนบานรําสวดพบในจังหวัดระยอง จันทบุรี และตราด ซ่ึงเปนการละเลนพ้ืนบาน                      
ท่ีจัดข้ึนหนาศพหลังพิธีสวดพระอภิธรรมเพ่ืออยูเปนเพ่ือนศพ และทําใหเจาภาพคลายความโศกเศรา 
ซ่ึงในอดีตพระสงฆจะเปนผูสวด คนจะนิยมฟงเนื่องจากบทเพลงมีทวงทํานองสนุกสนาน โดยเนื้อหา 
จะเก่ียวกับ บาป บุญ คุณ โทษ ของการทําบาปในลักษณะตาง ๆ สําหรับในปจจุบันมีการเปลี่ยนแปลง
จากพระภิกษุมาเปนฆราวาสมาเปนผูสวด เรียกวา สวดคฤหัสถ โดยมีผูแสดง 4 คน ถือตาลปตร         
นั่งหนาตูพระอภิธรรมเลียนแบบการสวดของพระสงฆ ซ่ึงมีการสอดแทรกมุขตลกในบทสวดเปนหลัก
ทําใหมีการผอนคลาย 
 การแสดงรําสวดจะเริ่มหลังจากพระภิกษุสวดพระอภิธรรมเสร็จจนถึงรุงเชาโดยเริ่มจากตั้ง 
“นะโม” สามจบเพ่ือเปนการสรรเสริญคุณพระรัตนตรัย จากนั้นจะตอดวยการ “ไหวคร”ู และสวดบท 
“ในกาล” ซ่ึงเปนเนื้อหาประวัติของพระมาลัยในการโปรดสัตวท้ังในสวรรค และในนรก โดยใชผูชาย 
เปนตนเสียง เม่ือสวดจบบทในกาลจะข้ึนบท “ลํานอก” ซ่ึงนําเอาเนื้อเรื่องในวรรณกรรมบางตอน      
มาแสดง เชน ขุนชางขุนแพน พระอภัยมณี อิเหนา จันทโครพ ลักษณาวงศ ไกรทอง สังขทอง ฯลฯ     
การแสดงรําสวดนั้นจะนิยมแทรก “ลํานอก” เขามาเพ่ือเปลี่ยนบรรยากาศใหสนุกสนาน และทําใหไมงวง 
การแสดงลํานอกนั้นนิยมนําเพลงในทํานองตาง ๆ ท้ังเกา และใหม รวมถึงเพลงพ้ืนบาน เชน ลําตัด    
เพลงฉอย เพลงบานนา ฯลฯ มาแสดง ซ่ึงในแตละทองถ่ินอาจมีทํานองท่ีนํามาใชไมเหมือนกันแลวแต
ความสามารถของนักสวด และในลําดับสุดทายของการแสดง ผูแสดงจะนําตูพระอภิธรรมกลับมา       
อีกครั้งเพ่ือสวดบท “เปรตสั่ง” ซ่ึงเปนบทท่ีพระมาลัยกลับมาโปรดสัตวโลกใหเรงทําความดีละเวน
ความชั่ว จากนั้นกอนจะรุงสางจบการแสดงจะมีการรองบทลาเจาภาพเพ่ือเปนการขอบคุณทางเจาภาพ
และทานผูชมท่ีไดอยูเปนเพ่ือนดูการแสดงจนจบ 
 การฝกหัดและซอมรําสวดในสมัยกอนมีปญหามาก เนื่องจากมีความเชื่อวาหากฝกหัด         
รําสวดภายในบานจะเปนเสนียดจัญไรแกตนเองและบาน ดังนั้นผูฝกหัดจึงตองหาสถานท่ีนอกบาน    
ในการฝกซอม เชน ศาลาวัด ขนํากลางทุงนา ชายปาชา หรือในโรงนา แตสําหรับในปจจุบันความเชื่อ
เหลานั้นหมดไป 
 ในอดีตการแสดงรําสวดจะเปนท่ีนิยมมากจนมีการจัดตั้งคณะรําสวดเพ่ือประกอบเปนอาชีพ 
แตในปจจุบันการแสดงรําสวดคงเหลืออยูนอยมาก นอกเสียจากในชนบทบางทองถ่ินก็ยังคงพบอยูบาง 
แตอาจจะสูญหายไปไดเนื่องจากเยาวชนรุนหลังไมใหความสนใจ คงเหลือแตผูสูงวัยเทานั้น  
 ในการวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยไดเลือกศึกษาคณะรําสวดท่ียังคงหลงเหลือบทเพลงรําสวดทํานอง
โบราณ คณะวิชัยราชันย อําเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี เนื่องจากเปนการแสดงพ้ืนบานท่ีนาสนใจสมควร
เก็บรักษาไวเพ่ือใหเห็นถึงวัฒนธรรมและประเพณีของไทย และเก็บรวบรวมไวเปนหลักฐานโดย      
การบันทึกทํานองเพลงรําสวดโบราณในรูปโนตสากล และคาดวาผลการศึกษาในครั้งนี้จะเปน
ประโยชนทางการศึกษาตอไป 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาประวัติ และบทรองรําสวดโบราณ 
 2. เพ่ือศึกษาวิเคราะหองคประกอบทางดนตรีรําสวดโบราณ 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
 การรวบรวมวัฒนธรรมทางดนตรีบทเพลงรําสวดโบราณนี้ สามารถใชเปนแนวทางใน      
การเผยแพรภูมิปญญาของบุคคลทองถ่ิน ท้ังในดานของความเปนมาของคณะรําสวด องคประกอบ
ทางดนตรี อีกท้ังยังเปนแบบอยางกับบุคคลท่ัวไป และหนวยงานท่ีเก่ียวของไดนําไปศึกษา เพ่ือ       
การอนุรักษบทเพลงพ้ืนบานตอไป  
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 1. ทราบองคประกอบทางดนตรีรําสวดโบราณ 
 2. ใชเปนขอมูลพ้ืนฐานในการศึกษาบทเพลงพ้ืนบานรําสวด 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 รวบรวมบทเพลงราํสวดโบราณคณะวิชัยราชันย หมูบานตกพรม อําเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี 
นํามาวิเคราะหองคประกอบทางดนตรี จํานวน 10 บทเพลง พรอมบันทึกการแสดงในรูปแบบแผน
บันทึกขอมูล 
 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 
 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 จากการศึกษาของผูวิจัย ไดกําหนดศัพทเฉพาะท่ีใชในการวิเคราะหขอมูลเพ่ือสื่อความ
เขาใจในความหมายของคําศัพทตรงกัน จึงขอกําหนดขอบเขตของความหมายตาง ๆ ดังนี้ 
 1. วัฒนธรรมทางดนตรี หมายถึง วัฒนธรรมการแสดงรําสวดคณะวิชัยราชันย อําเภอขลุง 
จังหวัดจันทบุรี 
 2. รําสวดโบราณ หมายถึง การแสดงบทเพลงพ้ืนบานหลังพระสวดอภิธรรมในงานศพ ซ่ึง
ไดรับการถายทอดตอกันมาโดยวิธีการ “มุขปาฐะ”  
 

รําสวดคณะ 

วิชัยราชันย 

- ประวัติ ความเปนมา 
- บทรองรําสวดโบราณ 
- องคประกอบทางดนตรีของบทเพลงรําสวดโบราณ 
- บทเพลงรําสวดโบราณในแผนบันทึกภาพและเสียง 
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