
บทท่ี 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
 การศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีบทเพลงรําสวดโบราณ อําเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี ผูวิจัย       
ไดดําเนินการศึกษาเอกสาร ตํารา และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ เพ่ือใชเปนแนวทางในการทําวิจัยดังหัวขอ
ตอไปนี้ 
  1. หลักการทางมานุษยดุริยางควิทยา 
  2. องคประกอบของดนตรพ้ืีนบาน 
  3. เพลงพ้ืนบาน 
  4. การวิเคราะหคุณคาของบทเพลง 
  5. ทฤษฎีดนตรีสากล 
  6. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

1. หลักการทางมานุษยดุริยางควิทยา 
 Ethnomusicology จัดเปนสาขาหนึ่งของดนตรีท่ีมีขอบขายการศึกษาท่ีกวาง ซ่ึงมีชื่อเรียก
ในภาษาไทยไดหลายชื่อ เชน มานุษยดนตรีวิทยา มานุษยวิทยาการดนตรี มานุษยดุริยางควิทยา           
มานุษยสังคีตวิทยา และดุริยางคศาสตรชาติพันธุ เปนตน มานุษยดุริยางควิทยา แยกตัวออกมาจาก
สาขาวิชาดนตรีวิทยา (Musicology) ซ่ึงเนนศึกษาดานบริบททางวัฒนธรรม และมานุษยวิทยา       
ของดนตรี (Anthropology of Music) คําวา Ethnomusicology ถูกบัญญัติ ข้ึนในป ค.ศ.1950      
โดยชาวเนเธอรแลนด ชื่อ Jaap Kunst ( คุนสท ) ซ่ึงนํามาใชแทนคําวา ดนตรี เปรียบเทียบ 
(Comparative Music)  
 มานุษยดุริยางควิทยาเปนการศึกษาดนตรีพ้ืนเมือง ศิลปะดนตรีตะวันออก และดนตรี      
รวมสมัยในวิธีการสืบทอดแบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) โดยมีประเด็นในการศึกษา รากฐาน        
การกอเกิดดนตรี การพัฒนาและการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี สัญลักษณและลักษณะดนตรี เรื่องราว
เก่ียวกับดนตรีโดยรอบ บทบาทหนาท่ีของดนตรีตอสังคม โครงสรางของดนตรี วิถีการดํารงอยู       
ของดนตรี และดนตรีท่ีเก่ียวของกับการเตนรํา รวมถึงศิลปะดนตรีประจําทองถ่ิน หรือดนตรีพ้ืนเมือง 
(Folk Song) ของตะวันตกดวย ซ่ึงการเก็บรวมรวมดนตรีพ้ืนเมืองไดรับการเผยแพรในหลายประเทศ
จากการบันทึกเสียง โดยมีขอมูลตาง ๆ เชน ชื่อผูประพันธ สถานท่ีจัดแสดง และวันท่ีทําการบันทึก 
เปนตน  
 การศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยาตองสามารถอธิบายถึงดนตรีท่ีทําการศึกษาได โดยตอง
พยายามหาลักษณะพิเศษของสิ่งท่ีศึกษาหรือลักษณะเฉพาะของดนตรี แลวนํามาเปรียบเทียบกับ
การศึกษาของผูอ่ืนท่ีเก่ียวของ เชน การศึกษาเพลงรอง ควรศึกษาในเรื่องของขอบเขตของเสียง 
โครงสรางและสวนประกอบอ่ืน ๆ เชน จังหวะ ทํานอง บันไดเสียง และรูปแบบการรอง เปนตน 
นอกจากนี้ควรศึกษาใหครอบคลุมถึงในแงของประวัติศาสตร และวัฒนธรรมทางสังคมดวยเนื่องจาก



 

 

4 

เปนบอเกิดของดนตรีนั้น ๆ ท่ีทําใหดนตรียังดํารงอยูในปจจุบัน ซ่ึงสวนใหญเปนวัฒนธรรมท่ีใช            
การถายทอดดวยปากเปลา ไมมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษร  
 การรวบรวมขอมูลทางดานพฤติกรรมของมนุษย สามารถนํามาใชอธิบายสาเหตุของการ   
เลนดนตรีแตละประเภทไดวามีวัตถุประสงคของการเลนเพ่ืออะไร และมีวิธีการเลนอยางไร             
ซ่ึงการวิเคราะหบทบาทของดนตรีกับพฤติกรรมของมนุษยในสังคมนั้น ตองลงพ้ืนท่ีในภาคสนาม      
เพ่ือเก็บขอมูล และทําการบันเสียง เพ่ือนํามาจดบันทึก วิเคราะห และเก็บเปนหลักฐาน อยางไรก็ตาม                       
การแสดงออกทางดนตรีของแตละวัฒนธรรมนั้นมีพ้ืนฐานท่ีแตกตางกัน ซ่ึงในแตละชนชาติจะมี
กระบวนการคิดคน สืบทอด ดํารงอยู มีบทบาทและความสําคัญแตกตางกันไป  
 การเก็บขอมูลภาคสนามดวยตนเอง ถือเปนสิ่งสําคัญของระเบียบวิธีวิจัย การลงพ้ืนท่ีศึกษา
จริงเปนสิ่งท่ีทําใหผูวิจัยเกิดความเขาใจดีกวาการศึกษาขอมูลจากแหลงท่ีมีผูศึกษาไวแลว เชน เอกสาร
หรือตํารา ซ่ึงเหมาะกับการใชเปนสวนประกอบหนึ่งในการศึกษาเทานั้น การเก็บขอมูลภาคสนาม 
สามารถทําไดท้ังการสัมภาษณ การบันทึกเทป และการถายภาพ เพ่ือใชเปนหลักฐานสําหรับ                
การวิเคราะหทางดนตรี ซ่ึงมีแนวทางในการวิเคราะหได 2 แบบ คือ  
  1. การศึกษาโครงสรางโดยสังเขปของดนตรีชนิดนั้น ๆ 
  2. การศึกษาโดยลงลึกในแตละวัฒนธรรมดนตรี ซ่ึงสามารถรวบรวมเปนทฤษฎีดนตรี
โดยเฉพาะของชนชาตินั้น ๆ ไดเลย และการศึกษาในลักษณะนี้จะทําใหทราบถึงประวัติศาสตรของ
พ้ืนท่ีและการเปลี่ยนแปลงของดนตรีท่ีสอดคลองกับสภาพสังคม วัฒนธรรม สิ่งท่ียังคงอยู สิ่งท่ีกําลัง
พัฒนา และท่ีกําลังหมดไป รวมท้ังรายละเอียดปลีกยอยตาง ๆ ได (สิชฌนเศก ยานเดิม, 2547) 
 มนุษยเปนสิ่งมีชีวิตท่ีมีความรูสึกสรางสรรคทางดนตรี อารมณสะเทือนใจผสมผสานกับ
จินตนาการของมนุษยท่ีมีตอธรรมชาติ และชีวิตไดกอใหเกิดภาษาแหงเสียงดนตรีข้ึน ซ่ึงเปน 
ภาษาสากลอันยิ่งใหญท่ีปรากฏอยูในสังคมมนุษยชาติมนุษยชาติทุกเผาพันธุไมวาจะเปนชนเผา              
ท่ีลาหลัง หรือชนเผาท่ีมีอารยธรรมท้ังท่ีศูนยชาติพันธุหรือยังสืบทอดในปจจุบัน ตางก็มีวัฒนธรรมทาง
ดนตรีท่ีมีความแตกตางกันไปตามลักษณะองคประกอบทางสังคมวัฒนธรรมของตน และพัฒนาการ
ทางดนตรีของชนเผาตางๆ จะสัมพันธกับพัฒนาการทางประวัติศาสตรของชนเผาเหลานั้นดวย                  
(สุกัญญา สุจฉายา, 2525 : 1) 
 

2. องคประกอบทางดนตรีพ้ืนบาน 
 ดนตรีพ้ืนบาน (Folk Music) คือ ดนตรีท่ีมีมาตั้งแตเดิมในกลุมสังคมทุกกลุมท่ัวโลก           
เพลงพ้ืนบานมักจะเปนเพลงท่ีมีการรองประกอบเปนสวนมาก จึงเรียกกันอีกชื่อหนึ่งวา เพลงพ้ืนบาน 
หรือ Folk Song โดยปกติดนตรีพ้ืนบานมีลักษณะ ดังนี้ 
  1. บทเพลงตาง ๆ ตลอดจนวิธีเลน วิธีรอง มักจะใชการถายทอดโดยการสั่งสอนกัน      
ตอ ๆ มาดวยวาจา และการเลนหรือรองใหฟง การบันทึกเปนโนตเพลง ไมใชเปนลักษณะดั้งเดิม      
ของดนตรีพ้ืนบาน อยางไรก็ตาม ในปจจุบันมีการถายทอดดนตรีพ้ืนบานโดยการใชโนตกันบางแลว 
  2. เพลงพ้ืนบานมักเปนบทเพลงท่ีใชในการประกอบกิจกรรมตาง ๆ มิใชแตงข้ึนมาเพ่ือ
ฟงเฉย ๆ หรือเพ่ือใหรูสึกถึงศิลปะของดนตรีเปนสําคัญ จะเห็นไดวาเพลงกลอมเด็กประพันธข้ึนมาใช
รองกลอมใหเด็กนอน เพลงเก่ียวของใชรองเลนในเทศกาลเก่ียวขาว เนื่องจากเสร็จภารกิจสําคัญแลว 
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ชาวนาจึงตองการเลนสนุกสนานกัน หรือเพลงเรือใชประกอบการเลนเรือหนาน้ําหลาก เปนตน รวมถึง
มีการแทรกวิถีชีวิตชาวบานไวดวย 
  3. รูปแบบของเพลงพ้ืนบานไมซับซอน มีความเรียบงาย ฟงแลวเขาใจไดทันที                        
มีฉันทลักษณไมแนนอน แตมีลักษณะการใชคําคลองจองกันอยูในตัว ประกอบกับไมมีการจดบันทึก
เปนลายลักษณอักษร แตอาศัยการทองจําเปนหลัก ดังนั้นบทเพลงพ้ืนบานจึงตองมีขนาดสั้น                
วนไปวนมาเพ่ืองายแกการจํา อีกท้ังยังเปนการสะดวกตอชาวบานในการเขามามีสวนรวมในกิจกรรม
ดวยอาจจะกลาวไดวา ดนตรีหรือเพลงพ้ืนบาน เนนท่ีเนื้อรองหรือการละเลนประกอบดนตรี เชน      
การฟอนรําหรือการเตนรํา เปนตนเพ่ือตองการการสื่อสารดานความหมายของเรื่องราวเปนสิ่งสําคัญ 
เพราะภาษาพูดมีประสิทธิภาพในเชิงการสื่อสารแบบตรงไปตรงมาและเขาใจไดมากกวาภาษาดนตรี
นั่นเอง 
  4. ลักษณะของทํานอง และจังหวะ ไมไดมุงเนนเพ่ืออรรถรสและความงามของเสียงเปน
เกณฑ แตจะเปนไปตามลักษณะของกิจกรรมหรือการละเลน เชน เพลงกลอมเด็กจะมีจังหวะเย็น ๆ 
เรื่อย ๆ จังหวะชา ๆ เพราะจุดมุงหมายของเพลงกลอมเด็ก คือ ตองการใหเด็กผอนคลาย และหลับ    
ในท่ีสุด ตรงกันขามกับเพลงรําวง จะมีทํานองและจังหวะสนุกสนาน เร็วเราใจ เพราะตองการใหทุกคน
ออกมารายรําเพ่ือความครึกครื้น โดยท่ัวไปมักใชทํานองสั้น มีทํานองหลัก 2-3 ทํานอง โดยรองเลนกัน
ไปดวยทํานองเหลานี้ แตมีการเปลี่ยนเนื้อรองไปตามความตองการของผูรอง จังหวะประกอบเพลง
มักจะซํ้าซากไปเรื่อย ๆ  
  5. ลีลาการรองเพลงพ้ืนบานมักเปนไปโดยธรรมชาติ การรองมิไดเนนในดานคุณภาพ
ของเสียงสักเทาใด ลีลาการรองไมไดใชเทคนิคมากมายนัก โดยปกติเสียงท่ีใชรองเพลงพ้ืนบานจะ     
ใชเสียงท่ีออกมาจากลําคอ มิใชเปนเสียงท่ีออกมาจากทองหรือศีรษะ ซ่ึงเปนลีลาการรองของเพลง
ศิลปะเปนสวนใหญ  
  6. เครื่องดนตรีท่ีใชในการบรรเลงเพลงพ้ืนบานไมตองการอุปกรณมากมาย อาจใชฉ่ิง 
กรับ โทน หรือการตบมือก็ได หรืออาจใชอุปกรณท่ีมีลักษณะเฉพาะเปนของทองถ่ินนั้น ๆ เชน ไมไผ 
ไมซาง ลูกน้ําเตา กะลามะพราว หนังงู หนังควาย เปนตน ซ่ึงสิ่งนี้เปนเครื่องหมายหรือสัญลักษณ       
ท่ีทําใหทราบวา ดนตรีพ้ืนบานท่ีไดยินไดชมเปนดนตรีของทองถ่ินใดหรือของชนเผาใดภาษาใด เชน 
ดนตรีพ้ืนบานของชาวอีสานจะมีแคน โปงลาง ในขณะท่ีทางภาคเหนือจะมีซึง และสะลอ เปนตน 
(เอนก นาวิกมูล, 2521 : 69-84 ; เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2535-2536; ณรุทธ สุทธจิตต, 2554 : 13-14) 
 ประเทศไทยเปนประเทศเอกราชท่ีมีความเจริญรุ ง เรืองมาอยางยาวนาน เรามี
ศิลปวัฒนธรรมและประเพณีท่ีบรรพบุรุษไดสรางสรรคไวอยางมีแบบแผนและงดงาม                    โดย
ศิลปวัฒนธรรมของไทยนี้มีความหลากหลายและแตกตางกันในแตละทองถ่ิน ท้ังขนบธรรมเนียม
ประเพณี ภาษาพูด ภาษาเขียน การแตงกายอาหาร วิถีชีวิต และความเชื่อ ซ่ึงมีเอกลักษณเฉพาะท่ี    
บงบอกถึงคานิยม ความเชื่อ ศาสนา วิถีชีวิตความเปนอยูตลอดจนสภาพแวดลอมของผูคนในแตละ
ทองถ่ิน และมีการถายทอดสืบตอกันมาจากรุนสูรุน แสดงใหเห็นถึงความเจริญรุงเรืองไพบูลย           
ทางวัฒนธรรมท่ีแฝงไปดวยภูมิปญญา และความเปนชาติท่ีมีอารยธรรมเกาแกมาชานาน จนกลายเปน
รากฐานขององคความรูทางศิลปวัฒนธรรมและภูมิปญญาในดานตาง ๆ ท่ีมีคุณคายิ่งของชนชาติไทย
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และเปนเอกลักษณทางวัฒนธรรมอันงดงามของชาติ (วัฒนธรรม วิถีชีวิตและภูมิปญญา, 2559 :       
คําปรารภ) 
 มรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม หมายถึง การปฏิบัติ การเปนตัวแทนการแสดงออก ความรู 
ทักษะ ตลอดจนเครื่องมือ วัตถุสิ่งประดิษฐ และพ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมท่ีเก่ียวเนื่องกับสิ่งเหลานั้น         
ซ่ึงชุมชน กลุมชน และในบางกรณีปจเจกบุคคลยอมรับวาเปนสวนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรมของ
ตน มรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมซ่ึงถายทอดจากคนรุนหนึ่งไปยังคนอีกรุนหนึ่งนี้เปนสิ่งท่ีชุมชนและ
กลุมชนสรางข้ึนมาอยางสมํ่าเสมอ เพ่ือตอบสนองตอสภาพแวดลอมของตน เปนปฏิสัมพันธของพวก
เขาท่ีมีตอธรรมชาติ และประวัติศาสตรของตน และทําใหคนเหลานั้นเกิดความรูสึกมีอัตลักษณและ
ความตอเนื่อง ดังนั้นจึงกอใหเกิดความเคารพตอความหลากหลายทางวัฒนธรรม และการคิด
สรางสรรคของมนุษย 
 วรรณกรรมพ้ืนบานและภาษา หมายถึง วรรณคดีหรือศิลปะอันเปนผลงานท่ีเกิดจากการคิด
และจินตนาการ แลวนํามาเรียบเรียง บอกเลา บันทึก ขับรองหรือสื่อออกมาดวยกลวิธีตางๆ โดยท่ัวไป
แลววรรณกรรมมี 2 ประเภท คือ วรรณกรรมลายลักษณ เปนวรรณกรรมท่ีบันทึกดวยตวัหนังสือ และ
วรรณกรรมมุขปาฐะเปนวรรณกรรมท่ีเลาดวยปากไมไดมีการจดบันทึก เชนนิทาน ตํานาน เรื่องเลา 
ประวัติบทเพลง เปนตน สําหรับวรรณกรรมของไทยนั้นมีท้ังประเภทรอยแกวและรอยกรอง ดังเชน 
วรรณกรรมในราชสํานักและวรรณกรรมพ้ืนบาน อาทิ ศิลาจารึกไทยหลักท่ี 1 อิเหนา รามเกียรติ์   
พระปฐมสมโพธิกถา สุภาษิตพระรวง พระอภัยมณี ตํานาน พระพุทธสิหิงค ตํานานดาวลูกไก นิทาน
กองขาวนอยฆาแม ฯลฯ ลวนแตเปนวรรณกรรมไทยท่ีทรงคุณคาท้ังสิ้น (วัฒนธรรม วิถีชีวิตและภูมิ
ปญญา, 2559 : 14) 
 2.1 การศึกษาองคประกอบของดนตรีพ้ืนบาน 
  สงัด ภูเขาทอง (2531 อางถึงใน เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2535-2536) กลาวถึงลักษณะของ
ดนตรีพ้ืนบานวาเปนสิ่งท่ีสรางออกมาจากสังคมชาวบาน เปนสิ่งท่ีบอกใหทราบถึงฐานะทางสังคม     
ในระดับชาวบานดวยลักษณะของศิลปะท่ีแสดงออกมาใหผูอ่ืนไดเห็นอยางชัดเจน ทําใหทราบถึงสิ่งท่ี
แฝงอยูในตัวของชาวบานไดท้ังกิริยามารยาท ภาษา วัฒนธรรม อาชีพในประวัติศาสตร ตลอดจน
ขนบธรรมเนียม ประเพณีตาง ๆ ทําใหคนรุนหลังสามารถเขาใจสังคมไทยในอดีตไดอยางชัดเจน 
  การศึกษาองคประกอบของดนตรีพ้ืนบานมีขอควรพิจารณา 5 ประการ ดังนี้ 
   2.2.1 จังหวะ (Rhythm) เปนศิลปะการจัดระเบียบเวลาของเสียง ไมวาจะเปน      
การเนนเสียง (Accent) ความชา-เร็ว (Tempo) องคประกอบเหลานี้เปนลักษณะท่ีสําคัญ เม่ือมา
รวมกันแลวจะทําใหเกิดลักษณะท่ีหลายหลายอันเปนผลโดยตรงตออรรถรสในการรับรู มีอิทธิพล
โดยตรงตอผูฟงทําใหเกิดอาการตอบสนองดานกายภาพ เชน การเคาะมือตาม หรือเคลื่อนไหวรางกาย
ตามจังหวะท่ีไดรับฟง  
    ความชาเร็วของบทเพลงสําหรับดนตรีไทย ไมมีการกําหนดเปนกฎท่ีตายตัว
เหมือนกับในวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก ซ่ึงจังหวะในดนตรีไทยเปนเพียงการตกลงรวมกันในหมู                 
นักดนตรีวาตองการจังหวะชาเร็วเพียงใด ดังนั้นจึงมีการปรากฏใหเห็นวาในเพลงเดียวกัน แตบรรเลง
โดยนักดนตรีคนละกลุมจะมีความเร็วท่ีแตกตางกัน เชน ในกรณีของเพลงเถา เพลงสามชั้น สองชั้น 



 

 

7 

และชั้นเดียว เปนตน อยางไรก็ตาม อัตราของความชาเร็วท้ังดนตรีตะวันตกและดนตรีไทยตางก็อยูบน
พ้ืนฐานของจํานวนความถ่ีของจังหวะเคาะตอระยะเวลาท่ีเทากัน (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2535-2536) 
   เรณู โกศินานนท (2542) กลาวถึงประเภทเพลงไทย 2 ชั้น คือ เพลงท่ีถือวาเปน
เพลงหลัก หากจะแตงเพลงสามชั้น หรือชั้นเดียว ตองแตงขยายข้ึนไป หรือตัดทอนลงมาจากเพลงสอง
ชั้นกอน เพราะเพลง 2 ชั้น เปนเพลงสั้น ๆ ท่ีรอง และจําทํานองทํานองงาย อีกท้ังยังมีจังหวะ       
ปานกลาง ดังนั้น ในทางดนตรีไทยจึงถือวาเพลง 2 ชั้นเปนเพลงหลัก 
   2.2.2 ทํานอง (Melody) เปนสวนของดนตรีท่ีมีอิทธิพลตอผูฟงในดานของสติปญญา 
ผูฟงมักจะแยกแยะความแตกตางระหวางเพลงหนึ่งกับอีกบทเพลงหนึ่งโดยอาศัยทํานองเปนตัวชวยท่ี
สําคัญ องคประกอบท่ีสําคัญของทํานอง ไดแก ความสูง-ต่ํา (Pitch) และความสั้น-ยาว (Duration) 
ของเสียง และความดัง - เบา นอกจากนั้นควรศึกษากรอบท่ีใชบังคับทํานองท่ีสงผลโดยตรงตอการรับรู 
คือ บันไดเสียง (Scale)  
    ในกรณีท่ีเปนการตกแตงทํานองรองจะตองคํานึงถึงทํานองท่ีแทจริงของเพลงและ 
คํารอง ในทางปฏิบัติทํานองทางรอง ไดแก การนําเอาทํานองหลักมาปรุงแตงใหเหมาะสมกับ       
ระบบเสียงทางภาษาศาสตร เชน วรรณยุกตเสียงเอก โท ตรี จัตวา หรือสระเสียงสั้น – เสียงยาว และ
สูงต่ําของทํานองรองแลว ความถูกตองสมบูรณในดานเนื้อของคํารองจัดวาเปนสิ่งสําคัญเชนเดียวกัน      
(เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2535-2536) 
   กําชัย ทองหลอ  (2519 : 572 – 605) กลาวถึงคําประพันธประเภทคํากลอน คือ  
ลักษณะคําประพันธท่ีเรียบเรียงเขาเปนคณะ มีสัมผัสกันตามลักษณะบัญญัติเปนชนิดตาง ๆ เชน  
กลอนสุภาพแบงเปน 4 ชนิด คือ กลอน 6 กลอน 7 กลอน 8 กลอน 9 กลอนสุภาพเปนกลอนหลักของ
กลอนชนิดอ่ืนๆ โดยมีแบบแผนท่ีแนนนอน สวนกลอนตลาดเปนกลอนผสมหรือกลอนคละ ไมกําหนด
คําตามตัวเหมือนกลอนสุภาพ กลอนบทหนึ่งอาจมีวรรคละ 7 คํา 8 คํา 9 คํา 10 คํา เปนกลอนท่ีนิยม
ใชในการขับรองเพลงพ้ืนบาน โดยเฉพาะเพลงปฏิพากย (เพลงท่ีใชรองโต ตอบ หรือเก้ียวพาราสีกัน)  
ไดแก เพลงฉอย เพลงเรือ เพลงลิเก เพลงรําตัด เพลงอีแซวโดยเฉพาะเพลงฉอยหรือเพลงลิเกจะเปน
ลักษณะกลอนสั้นๆ มี 2 วรรค แตละวรรคใชคํา 4 - 12 คํา โดยคําสุดทายของวรรคหนาจะสัมผัสกับ
คําท่ี 2 - 6 ของวรรคหลัง และคําสุดทายของวรรคหลังทุก ๆ วรรคตองสัมผัสกันเรื่อยไปจนจบ 
   2.2.3 การประสานเสียง (Harmony) องคประกอบของดนตรีสวนนี้เกิดจากการนํา
เสียงมาบรรเลงซอนกันหรือพรอมกัน การซอนกันของเสียงจะพบในแนวตั้งหรือในเวลาเดียวกัน ซ่ึงจะ
มีลักษณะท่ีตรงกันขามกับทํานองท่ีเรียบเรียงไปในแนวนอน การประสานเสียงจะมีสวนชวยอยางยิ่ง
ตอการอุมเสียงใหเกิดพลังทางอารมณ อันเปนองคประกอบภายในท่ีละเอียดออนท่ีชวยเก้ือหนุนความ
งามของบทเพลง (สุกรี เจริญสุข, 2532 อางถึงใน เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2535-2536) มี 4 ลักษณะ คือ  
    2.2.3.1 Monophony เปนเพลงท่ีมีแนวทํานองเดียว ลักษณะการประสานเสียง
แบบนี้จะเปนการขับรองหรือ/และบรรเลงเดี่ยวหรือกลุมก็ได แตเสียงท่ีออกมาจะอยูในระดับสูง-ต่ําท่ี
เทากันท้ังหมด 
    2.2.3.2 Polyphony เปนลักษณะของการประสานเสียงท่ีมีแนวทํานองหลาย
ทํานอง โดยทุกทํานองมีความเดนเทา ๆ กัน 
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    2. 2. 3. 3 Homophony เป นลั กษณะของการ เ รี ยบ เ รี ย ง เสี ย งปร ะสาน           
หลายทํานอง โดยใหเพียงแนวเดียวมีความโดนเดน ในขณะท่ีแนวอ่ืน ๆ ทําหนาท่ีสนับสนุนในลักษณะ
ของคอรด (Chords) 
    2.2.3.4 Heterophony การประสานเสียงท่ีทุกแนวเสียงมีความสําคัญเทา ๆ กัน 
บนพ้ืนฐานของจังหวะ และทํานอง โดยมีหลักท่ียึดรวมกัน เชน การประสานเสียงในดนตรีไทยปจจุบัน  
   2.2.4 สีสันของเสียง (Tone Color) ไดแก คุณลักษณะเฉพาะของแหลงกําเนิดเสียง 
เชน เสียงรองและเครื่องดนตรี ความหลากหลาย ไมวาจะเปนในดานของวิธีการบรรเลง วัสดุท่ีใชทํา
เครื่องดนตรี รูปทรง ขนาด ลวนสงผลโดยตรงตอสีสันของเสียงดนตรี ทําใหมีคุณลักษณะของเสียงท่ี
แตกตางกันออกไป 
   2.2.5 สังคีตลักษณ หรือคีตลักษณ (Form) เปนรูปแบบของเพลงท่ีเสมือนกรอบท่ี
รวมเอาจังหวะ ทํานอง การประสานเสียง สีสันของเสียงใหเปนไปในทิศทางเดียวกัน เพลงจะมีขนาด
สั้น – ยาว กลับไป – มาอยางไรนั้น ถือวาเปนสาระสําคัญของสังคีตลักษณท้ังสิ้น (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 
2535-2536 : 43-44; เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2542 : 4-15) 
  
 2.2 การรวบรวมขอมูลของดนตรีพ้ืนบาน 
  การรวบรวมและวิเคราะหขอมูลเก่ียวกับการศึกษาดนตรีพ้ืนบานมีข้ันตอนท่ีอาจจะแยก
ไดเปน 2 สวนกวาง ๆ คือ ปฏิบัติการภาคสนาม (Field Work) และปฏิบัติการในหองทํางาน (Desk 
Work) การปฏิบัติการภาคสนามเปนการรวบรวมขอมูลตาง ๆ ท้ังท่ีเปนเนื้อหาดนตรีและวัฒนธรรมท่ี
แวดลอมดนตรี ในขณะท่ีการปฏิบัติงานในหองทํางานเปนการนําขอมูลมาถายทอดเปนโนตใหสามารถ
เห็นไดดวยตา นํามาจัดรูปแบบวิเคราะหเพ่ือสามารถนําเสนอเปนขอสรุป 
  การปฏิบัติการภาคสนามเปนกรอบท่ีรวมข้ันตอนและวิธีการหลากหลายรูปแบบมาใช
รวมกันตั้งแตการเตรียมตัวกอนออกภาคสนามจนถึงนําขอมูลกลับมาวิเคราะหในหองทํางาน ซ่ึงจะมี
รายละเอียดท่ีเก่ียวของมากมาย โดยสวนสําคัญจะเนนแนวทางการศึกษาดนตรี ดังนี้ 
   2.2.1 รูปแบบของการศึกษา มีวิธีการในการเก็บรวบรวมขอมูลท่ีเก่ียวกับดนตรีแยก
ตามวัตถุประสงคของการศึกษาได 2 วิธี คือ  
    2.2.1.1 การศึกษาเพ่ือรวบรวม จะมุงความสนใจไปท่ีตัวดนตรีเปนหลัก พยายาม
เก็บรวบรวมบทเพลงท่ีใชขับรองและบรรเลงท่ียังมีการหลงเหลืออยูกอนท่ีดนตรีนั้นจะมีการสูญหายไป
ตามอายุขัยของผูแสดง จนถึงกระแสการเปลี่ยนแปลงจากสังคม ซ่ึงเนนการรวมรวมเฉพาะเนื้อหาของ
ดนตรีเปนสําคัญโดยเก็บจากท้ังเพลงรองและเพลงบรรเลงในสภาพแวดลอมของการแสดงจริง 
    2.2.1.2 การศึกษาเชิงวัฒนธรรมดนตรี จะมองภาพดนตรีในฐานะพฤติกรรมของ
มนุษย โดยตองทําการเก็บรวบรวมบทเพลงรวมถึงสภาพแวดลอมท่ีเก่ียวของ ซ่ึงมีผูสนใจศึกษาเชิง
วัฒนธรรมนี้นอยมาก 
  อยางไรก็ตามการศึกษาท้ังสองแบบนี้ผูวิจัยจะทําการกําหนดกรอบโดยอาศัยพ้ืนท่ี      
ชนิดประเภทของดนตรีมาเปนกรอบกําหนดเพ่ือใหเห็นแนวทางการศึกษาท่ีชัดเจนข้ึน 
   2.2.2 การศึกษาเชิงวัฒนธรรมดนตรี ผูศึกษาวิจัยจะตองกําหนดกรอบแนวคิดการ
วิจัยใหถองแทวาตองการคนหาคําตอบในลักษณะใด ซ่ึงควรมีเนื้อหาท่ีครอบคลุมใน 4 ประเด็น ดังนี้ 
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    2.2.2.1 เนื้อหาสาระและโครงสรางของดนตร ีในทุกวัฒนธรรมยอมประกอบดวย
โครงสรางหลักท่ีเปนลักษณะเดียวกัน จึงสามารถอาศัยโครงสรางของดนตรีท่ัวไปชวยในการกําหนด
กรอบ ซ่ึงผูศึกษาจะตองคนหาขอมูลเพ่ือหาคําตอบในเรื่องของจังหวะ ทํานอง การประสานเสียง 
คุณลักษณะของเสียง และสังคีตลักษณใหชัดเจน  
     ผูศึกษาตองเริ่มจากการจัดระเบียบของชุดเสียงหรือบันไดเสียง (Scale) วามี
รูปรางลักษณะเปนเชนไร เพราะบันไดเสียงจะเปนพ้ืนฐานหลักของการสรางทํานอง ในสวนของ
จังหวะนั้น ความแตกตางของจังหวะอาจทําใหเกิดความแตกตางของบทเพลงได 
    2.2.2.2 เครื่องดนตรี เปนสิ่งท่ีทําใหทราบลักษณะของเพลงรอง เครื่องดนตรีท่ี
เขาไปเก่ียวของมักมีบทบาทในฐานะผูสนับสนุนการขับรองเพ่ือใหเกิดความสมบูรณ สามารถสะทอน
ความเปนดนตรีไดดียิ่งข้ึน  
    2.2.2.3 บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรม ในทุกสังคมมีวิถีชีวิตท่ีมีความผูกพัน
ใกลชิดกับดนตรี ในการศึกษาดานดนตรีจึงมีบทบาทในหลายดาน เชน บทบาทในเชิงพิธีกรรม ศาสน
พิธี บทบาทในฐานะสิ่งบันเทิง ในบางกรณี ดนตรีอาจมีบทบาทชวยในดานความรักสามัคคีของคนใน
สังคมดวย การศึกษาถึงบทบาทของดนตรีในวัฒนธรรมอาจชวยสะทอนภาพของสังคมนั้นใหเกิดความ
ชัดเจนข้ึน 
    2.2.2.4 นักดนตรี – นักรอง เปนผูท่ีมีสวนสําคัญในการใหขอมูล ดังนั้นกอนท่ีผู
ศึกษาจะลงพ้ืนท่ีเก็บขอมูลนั้น การเลือกนักดนตรี – นักรองใหตรงกับวัตถุประสงคของการศึกษาจึง
เปนสิ่งสําคัญดวย (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2535-2536) 
 
 2.3 วิธีการเก็บขอมูลทางดนตรีในภาคสนาม 
  การเก็บขอมูลทางดนตรีในภาคสนามใชหลักการเชนเดียวกับท่ีนักมานุษยวิทยาและ             
คติชนวิทยาใชรวบรวม ซ่ึงแบงออกไดเปน 2 ลักษณะ คือ 
   2.3.1 วิธีการสังเกต 
    การสังเกตเปนลักษณะท่ีผูศึกษารับขอมูลท่ีเปนเหตุการณผานการมองเห็นและ
อธิบายเหตุการณเหลานั้นผานประสาทสัมผัสท้ังหา โดยการสังเกตสามารถทําไดท้ังการสังเกตแบบมี
สวนรวม และการสังเกตอยูภายนอก ซ่ึงวิธีการเลือกใชนั้นตองข้ึนอยูกับสถานการณดวย เชน กรณี
ของการลําผีฟา จะสามารถสังเกตไดเฉพาะภายนอกเทานั้นหากไมไดรับการยอมรับจากชาวบานกอน  
 
   2.3.2 วิธีการสัมภาษณ  
    การสัมภาษณใชวิธีการรวบรวมขอมูล 2 แบบ คือ การสัมภาษณท่ีเปนทางการ
และไมเปนทางกายร ซ่ึงการเลือกใชวิธีการสัมภาษณแบบใดนั้น ผูสัมภาษณควรงดเวนการใชภาษา
ทางวิชาการหรือสํานวนชาวเมือง สิ่งท่ีควรกระทําคือการใชภาษาพูดเดียวกับผูใหสัมภาษณ รวมถึง
ควรตระเตรียมแนวคําถามท่ีมีสาระเพียงพอเพ่ือใหไดคําตอบตรงตามวัตถุประสงคท่ีตองการ        
(เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2535-2536) 
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  คําถามท่ีใชในการปฏิบัติการภาคสนามนั้นตองมีความเหมาะสมกับสภาพวัฒนธรรม       
ท่ีตองการศึกษา แนวคําถามตองสามารถสงตอใหกับนักมนุษยวิทยาสามาถนําขอมูลทางดนตรี           
ไปวิเคราะหตอไดดวย 
 
 2.4 การศึกษาขอมูลและการวิเคราะหเสียงดนตรี 
  การไดรับขอมูลเพ่ือนํามาวิเคราะหจะผานประสาทสัมผัสในการับรู 2 ลักษณะ คือ      
1)เปนการรับขอมูลผานการดูดวยตา และ 2)เปนการรับขอมูลผานการฟงดวยหู อยางไรก็ตามการได
ขอมูลในลักษณะของการฟงไมควรใชเก็บขอมูลในภาพของความทรงจํา เพราะโดยศักยภาพของ
มนุษยนั้นไมสามารถจดจําสิ่งท่ีไดฟงเพียงครั้งเดียวไดหมดทุกเรื่องทุกประเด็น โดยเฉพาะอยางยิ่ง       
ในกรณีท่ีเปนเสียงดนตรีท่ีตองการความพิถีพิถันเปนพิเศษ ดังนั้นการท่ีจะวิเคราะหรูปทรงของจังหวะ 
ทํานอง และอ่ืน ๆ จึงควรใชวิธีการบันทึกเสียงดีท่ีสุด 
  หนาท่ีสําคัญของนักศึกษาทางดนตรี คือ การถายทอดเสียงดนตรีจากท่ีไดรวบรวมใน
ภาคสนามออกมาเปนโนตเพลง เพ่ือท่ีสามารถชวยในการดูรูปทรงของเพลงท่ีแสดงออกมาในรูปของ
โนต แตปจจุบันยังไมมีระบบโนตใดท่ีสมบูรณท่ีสุด และยังไมสามารถบันทึกเสียงทุกเสียงครบถวน
โดยเฉพาะเสียงท่ีเปนเสียงรอง ซ่ึงแนวทางในการถอดเทปมาเปนระบบโนตเพ่ือใหไดขอมูลท่ีสมบูรณ
สามารถปฏิบัติไดดังนี้ 
   2.4.1 การศึกษาขอมูลจากการบันทึก 
    กอนเริ่มฟงบทเพลงนั้น ๆ ควรศึกษาเอกสารและบันทึกตาง ๆ ท่ีเก่ียวของกับ    
บทเพลงนั้นท่ีผูศึกษาไดบันทึกไวในภาคสนาม เชน จํานวนนักดนตรี – นักรอง ประเภทของเครื่อง
ดนตรี ฯลฯ จะมีสวนทําใหกรอบในการดําเนินการข้ันตอไปชัดเจนข้ึนและงายข้ึน 
   2.4.2 การกําหนดโครงสรางรวม  
    ควรพิจารณาจากภาพรวมกอนลงในรายละเอียด วิธีท่ีดีท่ีสุดควรหาใหพบวา                 
บทเพลงมีก่ีวรรค ก่ีทอน กอนท่ีจะสํารวจโนตในแตละหองเพลง โดยผูศึกษาอาจจะคนหาจังหวะหลัก
หรือทํานองหลักใหไดกอน เชน ในลักษณะท่ีคลายกับทํานองลูกฆองในดนตรีไทย (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 
2535-2536) 
    สงัด ภูเขาทอง (2539) กลาววาองคประกอบของดนตรีไทยประกอบดวยหลัก
ใหญ 5 ประการ คือ จังหวะ (Beat) ทํานองเพลง (Melody) พ้ืนผิว (Texture) คุณภาพทางดนตรี 
(Tone Color) และสงัคีตลักษณ (Forms) องคประกอบเรื่องอัตราจังหวะในดนตรีไทยจะมีจังหวะท่ีใช
ควบคุมการขับรองหรือบรรเลง เครื่องดนตรีท่ีสําคัญชนิดหนึ่งคือ ฉ่ิง ซ่ึงมีลักษณะการบรรเลง
หลากหลาย ฉ่ิงในดนตรีไทยเปรียบเสมือนวาทยกร หรือ Conductor ในดนตรีตะวันตก การกําหนด
ความชา - ความเร็วของเพลง (Tempo) ข้ึนอยูกับผูบรรเลง สวนการกําหนดความเร็วท่ีเปลี่ยนแปลง
ไปตามทฤษฎีของเพลง เชน เพลงเถา ความเร็วจะเปลี่ยนแปลงไปตามอัตราจังหวะของเพลงคือ 3 ชั้น 
2 ชั้น และชั้นเดียว องคประกอบเรื่องทํานองเพลง (Melody) คือเสียงสูง ๆ ต่ํา ๆ  สลับกันไปจะมี
ความ สั้น ยาว เบา แรง อยางไรก็แลวแตจุดประสงคของผูแตง ลักษณะของเสียงท่ีเกิดข้ึน  ยอมแสดงออก
ถึงลักษณะเดนท่ีเปนคุณสมบัติของตนเชน สําเนียงไทย พมา เขมร ญวนลาว มอญ จีน ทํานองใน
ดนตรีไทยแบงออกเปน 2 ประเภท คือ ทํานองทางรอง และทํานองทางบรรเลง องคประกอบเรื่อง     
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คีตลักษณ (Forms) เพลงในดนตรีไทยจะมีรปูแบบในการแบงบทเพลงออกเปนสวนยอย ๆ แตละสวน
จะทําใหรูสึกวาจบภายในตัวของมันเอง ในดนตรีไทยเรียกวา ทอน (Sectional Forms) แตละเพลง
อาจมี ทอนเดียว (เอกบท) 2 ทอน (ทวิบท)  3 ทอน (ตตียบทหรือตรีบท) 4 ทอน (จตุรบท) 5 ทอน 
(ปญจบท) 
   2.4.3 การตรวจสอบชุดเสียง 
    ผูศึกษาตองทราบวาบทเพลงนั้นประกอบไปดวยเสียงท้ังหมดจํานวนเทาไร แตละ
เสียงมีความหางกันหรือข้ันคูมากนอยเพียงใด ในกรณีนี้อาจพบวาดนตรีท่ีศึกษามีข้ันคูเสียงผิดแปลก
กวาศักยภาพโนตธรรมดาจะบันทึกได ดังนั้นการสรางสัญลักษณข้ึนมาใหมเพ่ือสื่อถึงระดับเสียงระดับ
นั้นจึงเปนสิ่งจําเปน (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2535-2536) 
   2.4.4 การบันทึกรายละเอียด 
    หลังจากทราบบันไดเสียงและโครงสรางของแตละเพลงแลว ตอไปจะเปน                     
การลงรายละเอียดในแตละหองเพลง พิจารณาประโยคเพลงท่ีอาจมีความซับซอน จากระบบการ
บันทึกในบริบทของการแสดงจริง ทําใหเสียงไมชัดเจน หรืออาจเปนความซับซอนของทํานองและ
จังหวะเองก็ตาม (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2535-2536) 
    มานพ วิสุทธิแพทย (2533) กลาวถึงบันไดเสียงท่ีใชสําหรับดนตรีไทยวาถาอยาก
ทราบวาบันไดเสียงในแตละเพลงเปนอยางไร ก็ใหนําเสียงท่ีใชในเพลงนั้นมาเรียงตามลําดับ จะได
บันไดเสียงของเพลงนั้น ซ่ึงบันไดเสียงของเพลงไทยสวนใหญจะเปนลักษณะบันไดเสียง 5 เสียง 
(Pentatonic Scale) และการแบง 7 เสียง เทา ๆ กันในคูแปด บันไดเสียง 5 เสียง จากการแบง 7 
เสียงเทา ๆ กันในคูแปดนั้น เสียงท้ัง 5 เสียง จะประกอบดวย 3 เสียง เรียงติดตอกันแลวขาม 1 เสียง 
และมีอีก 2 เสียงเรียงติดกันอีกเปนอยางนี้เรื่อยๆ ไป ฉะนั้นเสียงข้ันท่ี 1, 2, 3, 5 และ 6 เปนเสียงหลัก 
เสียงข้ันท่ี 4 และ7 เปนเสียงรองหรือเสียงประกอบ ในบันไดเสียงท้ังเสียงหลักและเสียงรองจะมีหนาท่ี
แตกตางกัน เชน โด เร มี -ซอล ลา กลุมเสียงโนตท่ีปรากฏนี้เรียกวาบันไดเสียงโด เพราะมีเสียง โด 
เปนโนตตัวท่ีหนึ่งของบันไดเสียง (Tonic) ฟา ซอล ลา - โด เร กลุมเสียงโนตท่ีปรากฏนี้เรียกวา       
บันไดเสียง ฟา เพราะมีเสียง ฟา เปนโนตตัวท่ีหนึ่งของบันไดเสียง (Tonic) 
   2.4.5 การบรรจุคํารอง 
    ในกรณีท่ีเปนเพลงรองประกอบดนตรี ใหใสคํารองตามระดับเสียงตัวโนต หาก
เปนกรณีท่ีเปนการบันทึกจังหวะยังไมลงตัว คํารองจะเปนสวนชวยในการแกปญหาเหลานั้นไดเปน
อยางดี 
   2.4.6 การตรวจสอบ  
    เม่ือสามารถใสทํานองและบรรจุคํารองแลว ไมไดหมายความวาบทเพลงนั้นจะ
เสร็จสมบูรณ ความผิดพลาดสามารถเกิดข้ึนไดเสมอ วิธีท่ีดีท่ีสุด คือ ตองมีการตรวจสอบโนตเพลงใน 
3 ข้ันตอน ดังนี้ 
     2.4.6.1 ข้ันการตรวจสอบโดยวิธีเลนเทปในระดับความเร็วชา (Slow Speed)  
     2.4.6.2 ข้ันการตรวจสอบโดยวิธีเลนเทปในระดับความเร็วปกติ 
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     2.4.6.3 ข้ันการตรวจสอบซํ้า หลังจากหยุดพักประมาณ 2-3 วัน แลวกลับมา
ตรวจสอบใหมตามวิธีการท้ัง 3 ข้ันตอนอีกหลาย ๆ ครั้ง เพ่ือความสมบูรณของบทเพลงท่ีอาจมีโอกาส
ตกหลนและเกิดความผิดพลาดจากการตรวจสอบไดเสมอ (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2535-2536) 
    

3. เพลงพ้ืนบาน 
 ศาสนาและความเชื่อเปนสิ่งท่ีมีอยูคูกับสังคมหรือชุมชนมาตั้งแตสมัยโบราณ ในศาสนาพุทธ
จะมีพิธีกรรมทางศาสนาท่ีเก่ียวของดนตรีตั้งแตเกิดจนตาย การรองเพลงหรือการละเลนท่ีเปนพ้ืนเมือง
เดิมยังคงมีอยูจนถึงปจจุบัน เพ่ือเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมท่ีทองถ่ินไวใหคนรุนหลังไดศึกษา  
 สนิท บุญทรง (ม.ป.ป.) กลาวถึงการสวดคฤหัสถในจังหวัดเพชรบุรี เรียกวาสวดลํา              
การสวดลํามีมาต้ังแตสมัยโบราณ นิยมสวดในเขตภาคกลาง เดิมพระเปนผูสวด ตอมามีฆราวาสสวด   
จึงเรียกวาสวดคฤหัสถ การสวดลําใชสวดในงานศพ และทําบุญอัฐิ การสวดลําถือวาเปนมหรสพ       
อยางหนึ่ง การสวดลําไดแบบอยางมาจากการสวดพระอภิธรรม เริ่มตนดวยการสวดอภิธรรมแตสวด
เปนทํานอง ข้ึนดวย นโม 3 จบ แลวข้ึนสวดกะ คือ พระธรรมบท พระสังคณี 2 - 3 บท หากสวด    
หลายบทผูฟงอาจจะเบื่อหนายเนื่องจากเปนภาษาบาลี จากนั้นจะเปนการสวดออกลํา แบบสวด        
พระมาลัยเพ่ือใหนาฟง ตอมาจึงข้ึนสวดลําโดยเฉพาะ “ลํา” หมายถึง บทสวดตอนหนึ่งจะยาวก่ีวรรค  
ก็ได การสวดลํามี 2 แบบ คือ แบบท่ีใชทํานองเดียวกันตลอดกับบทสวดลําตัด คือใชตั้งแตสองทํานอง
ข้ึนไปคลายเพลงไทยเดิมท่ีเรียกวา “เพลงตับ” เปนทํานองท่ีใชในการสวดเลียนแบบมาจากทํานอง
เพลงไทยเดิมชั้นเดียว และสองชั้น แตไมไดนําทํานองมาท้ังหมด ตัดตอนมาพอเหมาะกับเนื้อหาใน   
การสวดอาจนํามาเฉพาะตอนตนหรือตอนทาย เม่ือจบบทจะรับวา “นอยนอย” เหมือนเพลงไทยเดิม 
ในขณะท่ีสวดลําตนเสียงจะข้ึนตนแลวลูกคูคอยรองรับพรอมกัน บางครั้งมีการเจรจาเพ่ือความ
สนุกสนาน บางท่ีใชตาลปตรตีกันหรือใชดามตาลปตรกระทุงกับพ้ืน เพ่ือใหเกิดจังหวะกระชับยิ่งข้ึน 
บางครั้งออกทาทางประกอบเพ่ือใหสนุกสนานท้ังผูสวด และผูฟง 
 นอกจากพ้ืนท่ีในภาคกลางท่ีมีดนตรีในงานพีธีศพแลว ในพ้ืนท่ีโดยรอบของจังหวัดจันทบุรี    
มีพิธีกรรมทางศาสนาท่ีเก่ียวของกับงานศพท่ีมีลักษณะคลายคลึงกัน คือ การแสดงรําสวด ซ่ึงอาจมี    
ชื่อเรียกแตกตางกันออกไปตามพ้ืนท่ี เชน ลําสวด (จังหวัดจันทบุรี) รําสวด (จังหวัดตราด) หรือการ
สวดหนาศพ (จังหวัดระยอง) แตองคประกอบโดยรวมของการแสดงรําสวดท้ัง 3 จังหวดั คือ         การ
ชวยเหลือ การเปนกําลังใจใหกับญาติของผูตาย โดยการอยูเปนเพ่ือนกับญาติมิตรของผูตายเพ่ือคลาย
ความเศราโศก ซ่ึงรายละเอียดของการแสดงรําสวดท้ัง 3 จังหวัด มีดังนี ้
 3.1 การแสดงรําสวด จังหวัดจันทบุร ี
  การแสดงรําสวดของจังหวัดจันทบุรี แตเดิมใชคาวา “ลําสวด” แทนคําวา “รําสวด” ซ่ึง
ในปจจุบันยังอาจพบเห็นการใชคําไดท้ังสองแบบ โดยการแสดงรําสวดของจังหวัดจันทบุรีเปนการรอง           
ลํานําตามจังหวะการปรบมือ และเครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ เชน กลอง กรับ ฉ่ิง และมีการ
รายรําใหเขากับจังหวะอีกดวย 
  รําสวดเปนการแสดงท่ีนิยมเลนกันในงานศพเทานั้น โดยมีวัตถุประสงคเพ่ืออยูเปนเพ่ือน
กับญาติมิตรของผูตายท่ีตองอยูในงานศพ มีทํานองรองหลายทํานอง เชน เพลงลําพ้ืน เพลงลูกทุง             
เพลงละคร ฯลฯ 
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  บทรองอาศัยจากบทเพลงพ้ืนเมือง นิทาน ตํานาน บทละคร หรือบทเพลงลูกทุงท่ีนิยม
กันแลวนํามาดัดแปลงเนื้อรองตามแตความถนัดของผูแสดง บทละครท่ีนิยมนํามาใช ไดแก ขุนชาง
ขุนแผน พระอภัยมณี สังขทอง  
  รําสวดเปนการละเลนท่ีมีความเชื่อวาจะเลนกันในงานศพเทานั้น แตการถายทอดการ              
รําสวดนั้นตองหาสถานท่ีท่ีมิใชภายในบานของตนเอง เชน ในสวนนอกบาน หรือท่ีวัด เปนตน ปจจุบัน 
ยังมีขณะท่ีเลนรําสวดอยูในอําเภอทาใหม อําเภอนายายอาม จังหวัดจันทบุรี (คณะกรรมการฝาย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2544) 
 3.2 การแสดงรําสวด จังหวัดตราด 
  สมัยกอนชาวบานนิยมตั้งศพบําเพ็ญกุศลกันหลายวัน บทสวดมาลัยจะใชสวดหลังจาก            
พระสวดพระอภิธรรมจบแลว จึงเปนเสมือนการอยูเปนเพ่ือนศพ คนนิยมฟงเพราะเปนบทสวดท่ีพระ
จะใชทวงทํานองเสียง ลีลา จังหวะของการสวดเปนแบบแสดงละคร มุงสื่ออารมณแกผูฟงดวยลีลาของ
เสียง ฟงสนุก ท่ีสําคัญ เนื้อหามุงเนนในเรื่องความเชื่อ เรื่องโทษของการทําบาปประเภทตาง ๆ                
อีกดวย 
  ตอมาเม่ือความเปนอยู วิถีชีวิตของชุมชนและสังคมเปลี่ยนไป บทสวดพระมาลัยจึงมีการ
เปลี่ยนแปลงจากการใชพระเปนผูสวดมาเปนฆราวาส ซ่ึงเรียกวา สวดคฤหัสถ และตอมาเปน                
การรําสวด เพ่ือเปนเพ่ือนศพ  
  การเลนรําสวดเปนการละเลนพ้ืนบานท่ีใชเลนในงานศพหลังจากพระสวดพระอภิธรรม 
เพ่ือจะอยูเปนเพ่ือเจาภาพใหคลายโศกเศรา ไมวาเหวอยูตามลําพังกับผูตาย ในปจจุบันการเลนรําสวด              
ถือวาเปนอาชีพท่ีทํารายได โดยการท่ีผูเลนหรือนักสวดรวมกันเปนคณะ และรับจางแสดงรําสวด                 
ในงานศพ แตเดิมเปนชายลวน ภายหลังมีหญิงบาง  
  วิธีเลน เม่ือพระสวดอภิธรรมจบ เจาภาพจะปูเสื่อหนาศพ ยกตูพระธรรมมาวางขางหนา
ท่ีตั้งศพ เริ่มแรก นักสวดจะสวดอภิธรรม 3 จบ แลวจึงเริ่มไหวครูดวยเครื่องกํานล คือ เงิน 6 บาท 
ดอกไม ธูป เทียน เหลา บุหรี่ และหมากพลู ตอจากนั้น นักแสดงจะรองเพลงไหวครู โยเริ่มไหว               
พระรัตนตรัย พอ แม ครู อาจารย พระภูมิ เจาท่ี และไหวขอขมาศพ หลังจากนั้นจะรองโตตอบกัน
ระหวางชายหญิง เรียกวา “รําลูกคู” ตอไปจะเลนเปนเรื่อง โดยสวนมากจะเลนเรื่อง พระอภัยมณี 
สังขทอง ไกรทอง ขุนชางขุนแผน การแตงตัว ผูเลนจะใสชุดดํา และจะใชผาแถบสีคาดเอว 
 

บทสวดกอนแสดง (ไหวครู) 
 สิบนิ้วลูกขอประนมกมเกศา  ลูกขอไหวพระพุทธ พระธรรมล้ําโลกา 
ลูกขอไหวพระสงฆทรงสิกขา   ลูกขอไหวพระภูมิเจาท่ีพระธรณีพระคงคา 
ลูกขอไหวบิดามารดร     ครูอักษรท่ีไดศึกษา 
ลูกขอไหวพระอินทรพระพรหมพระยมพระกาฬ และปวงเทพเจาทุกสถานวิมานแมน 
 บรรจงจีบสิบนิ้วข้ึนหวางค้ิวเหนือเศียร ท้ังธูปเทียนทองทาบุปผาสวรรค 
ลูกไหวพระพุทธดุจดวงจันทร   ไหวพระธรรมโสภาสถาพร 
ไหวพระสงฆทรงสิกขาศีลวัต   ชวยขจัดสิ่งชั่วชุตสาหสอร 
ไหวกษัตริยขัตติยะเมตตากร   ชวยดับรอนชูชวยทวยประชา 
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 ไหวคุณครูผูเฒาเจาอักษร  ไหวบิดามารดรสอนภาษา 
สุนทรภูครูกวีศรีโสภา     ขอวันทาเทวฤทธิ์ประสิทธิ์พร 
ไหวครูผูฝกระลึกถึง      ควรคํานึงใสมโนสโมสร 
ลูกจะไหวจะรําจะทํากลอน   ใหงามงอนเฉิดฉายดั่งสายธาร 
(ท่ีมา : คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542ก) 
 
 3.3 การแสดงรําสวด จังหวัดระยอง  
  การสวดและการแสดงหนาศพ เม่ือมีการตายเกิดข้ึน การจัดตั้งศพท่ีบานผูตายหรือท่ีวัด 
โดยนิมนตพระมาสวดพระอภิธรรม มากสํารับบางนอยสํารับบางตามแตศรัทธา ในแตละคืนเม่ือ     
พระสวดพระอภิธรรมเสร็จ นักสวดชายหญิงซ่ึงอยูในหมูบานหรือเจาภาพจัดหามาจากท่ีอ่ืนก็จะมารอง
สวดพระมาลัย และเลนรองเพลงสวดตาง ๆ สวนมากเปนทํานองเพลงไทยเดิประกอบการรําเพ่ือยูเปน
เพ่ือบรรดาญาติมิตรท่ีมาเยี่ยมในงานศพ ขจัดความวาเหวของเจาภาพ เชาวบานเรียกกันวา เปน     
การสวดเพ่ืออยูเปนเพ่ือนศพ และแสดงกันตลอดท้ังคืน 
  วิธีการสวดและการแสดง 
   การสวดตามประเพณีพ้ืนบาน เม่ือพระสวดอภิธรรมเสร็จเจาของบานจะเชิญใหคณะ
ชวยสวด คณะก็จะเริ่มข้ึนไปบนบาน มีผูเปนหัวหนา 1 คน และลูกนองประมาณ 5 คน หรือทุกคนท่ี
ไปรวมไมจํากัดจํานวน อาจลอมวงไปรอบ ๆ แลวแตสถานท่ีจะอํานวย เพ่ือท่ีจะเปนลูกคูบาง รองรํา
กันบางตามแตความสามารถ เม่ือพรอมกันเรียบรอยแลว หัวหนาก็ข้ึนบท ลูกนองก็รับพรอมกัน       
เม่ือสวดพระมาลัยจบ ก็เริ่มเขาเนื้อเรื่องตา ๆ และมิไดเลาเรื่องเดียวตลอดคืนจะเลนแบบจําอวดหรือ
รายรําประกอบคํารองประกอบเพลง เปลี่ยนเนื้อรองและทํานองไมใชซํ้ากัน สวนมากอุปกรณท่ีใชเปน
เครื่องประกอบจังหวะ คือ กรับ และฉ่ิง ซ่ึงอาจจะมี 2 หรือ 3 คูตามความเหมาะสม (คณะกรรมการ
ฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542ข) 
 ศิราพร ฐิติฐาน. (2537) กลาวถึงเพลงพ้ืนบานวาเปนบทเพลงของชาวบานท่ีสืบทอดจาก
ปากตอปากมาหลายชั่วชีวิตคนโดยอาศัยการบอกกลาวหรือทองจํา จึงทําใหไมสามารถทราบชื่อผูแตง
ไดอยางชัดเจน  
 วิรัตน เจริญผอง. (2542). “เพลงพ้ืนบาน” เกิดข้ึนในทองถ่ิน และมีบทบาทกับวิถีชีวิตของ
คนในทองถ่ิน ซ่ึงไดรับการสืบทอดรักษาไวเปนมรดกทางปญญา “เพลงพ้ืนบาน” คือ เพลงท่ีเกิดข้ึน    
ในกลุมคนในชนบทซ่ึงมีเอกลักษณเปนของตนเองสามารถถายทอดวิถีชีวิตของคนในชุมชน และยัง
บอกถึงประวัติศาสตร เชื้อชาติ การดําเนินกิจกรรมตาง ๆ ในการดํารงชีวิตในทองถ่ินนั้น ๆ ได
ตลอดจนเรื่องศาสนา พิธีกรรม และความเชื่อในเรื่องไสยศาสตรท่ีมีอิทธิพลตอคนในชนบท 
 พีระชัย ลี้สมบูรณผล (2557 อางจากขนิษฐา จิตชินะกุล, 2545) กลาววาลักษณะเพลง
พ้ืนบานวา ชาวบานมีสวนรวมในการสรางบทเพลงใหเปนมรดกของเยาวชนรุนหลังตอไป โดยเนนเพ่ือ
ความสนุกสนาน มีความเรียบงาย เนื้อรองและทํานองไมตายตัว 
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4. การวิเคราะหคุณคาของบทเพลง 
 ณัชชา โสคติยานุรักษ (2532) อธิบายการวิเคราะหสวนประกอบหลักของเพลงวา                
ในข้ันแรกควรวิเคราะหสวนประกอบหลักของเพลงซ่ึงประกอบดวย ทํานอง จังหวะ เสียงประสาน 
และสีสันของเสียง 
 สงัด ภูเขาทอง (2532) ไดกลาวถึงหลักการวิเคราะหเพลงไทยวา การวิเคราะหบทเพลงไทย 
หมายถึง การนําเอาบทเพลง บทรอง หรือบทบรรเลงมาจําแนกสวนตาง ๆ หรือรายละเอียดท่ีอยูใน
บทเพลงนํามาแสดงใหเห็นรายละเอียดตาง ๆ อาจเปนคุณสมบัติท่ีมีอยูในตัวบทเพลงเองหรืออาจเปน
สวนประกอบสําหรับบทเพลงท่ีเกิดจากความนิยม และไดปฏิบัติสืบเนื่องกันมาจนเปนจารีตประเพณี 
บทเพลงท่ีจะนํามาวิเคราะหอาจเปนเสียงท่ีเกิดจากการบรรเลง หรือบทเพลงท่ีเกิดจากการบันทึกเปน
ตัวโนต ซ่ึงประกอบดวยสวนสําคัญเปนหลัก คือ สวนท่ีทําใหเกิดเปนเสียงท่ีสามารถสรางสัญลักษณข้ึน
แทนเสียงได กับสวนท่ีเปนระเบียบ หลักการ ไวยากรณ ซ่ึงสิ่งท่ีควรนํามาวิเคราะหในบทเพลงไทย
ประกอบดวยสิ่งเหลานี้  
  1. สวนท่ีเปนทํานองหลัก หรือเนื้อของเพลง ท้ังทํานองรอง และทํานองบรรเลงจะมี
ทํานองหลกัของเพลงหรือตัวเพลงท่ีแทจริง ในภาษาดนตรีไทยเราเรียกวา “ลูกฆอง” ในเรื่องลูกฆองนี้ 
ขอย้ําอีกครั้งวาไมใชวาจะตองรองหรือบรรเลงอยางทางฆองวงใหญ แตเปนทํานองท่ีเหมาะกับ               
ฆองวงใหญบรรเลง คือ บรรเลงดวยเสียงหาง ๆ เหมาะตามสภาพของเครื่องดนตรี ท่ีมีเสียงนอยและ
ยังวางหาง ๆ ดวย  
  2. สวนปรุงแตง ท้ังทํานองรอง และทํานองบรรเลง จะมีสวนปรุงแตงตามจุดประสงค      
ท่ีนักดนตรีตองการ วาตองการใหเกิดอารมณอะไร แมวาทํานองรองกับทํานองบรรเลงจะประกอบข้ึน
ดวยสวนปรุงแตงดวยกัน แตหลักการตางกัน คือ ทํานองรอง ประกอบดวย ทํานองเพลง และคํารอง 
สําหรับทํานองเพลงจะปรุงแตงใหเกิดความไพเราะ ใหมีเสียงท่ีไมกระดาง ทําใหเกิดอารมณตาง ๆ คือ
จะมีทํานองของตัวเองโดยเฉพาะ สวนคํารอง นอกจากจะผันแปรคํารองไปตามทํานองเพลงแลว         
ยังตองปรุงแตงคํารองใหถูกตองตามระดับเสียงของภาษา คือ วรรณยุกต และยังตองปรุงแตงใหมีเสียง
หวานไมกระดาง เนื่องจากบางเสียงแมวาเปนเสียงท่ีถูกตองตามทํานองเพลง และวรรณยุกตแลว แต
ยังมีเสียงกระดางอยู จึงตองปรับปรุงเพ่ิมความไพเราะยิ่งข้ึน 
  3. ทํานองพิเศษ ท่ีเกิดจากเทคนิคของการบรรเลง ทํานองแบบนี้อาจสอดแทรกท่ัวไปใน
ระหวางเพลงบางเพลง เชน ลูกสะบัด ลูกขยี้ ลูกลอ ลูกเหลื่อม ลูกขัด ลูกตาม หรือกวาด เปนตน  
  4. สํานวนของเพลง ไดแก ทํานองท่ีประดิษฐข้ึนไวโดยเฉพาะท่ีเห็นวาไพเราะและงดงาม
แลวนําเขาประกอบเปนสวนหนึ่งของบทเพลง บางครั้งเรียกวา “กลอน” ของเพลง และยังรวมไปถึง
ทํานองเพลงท่ีเราเรียกวา ลูกเทา และลูกโยนดวย ซ่ึงนักดนตรีไดประดิษฐข้ึนเปนทํานองเฉพาะ                
อันแตกตางไปจากทํานองเพลงท่ัวไป นอกจากนี้ยังมีสํานวนท่ีมีเสียงตอเนื่องท่ีมีการตัดตอตามอยาง
เพลงเถาท่ีนักดนตรีไทยนิยมประดิษฐกันมาก ดังท่ีปรากฏอยูในบทเพลงท่ัวไป  
  5. ประเภทของเพลง เชน เพลงเถา เพลงตับ เปนตน   
  6. การประสานเสยีงตามแบบไทย  
  7. คีตลักษณ หรือรูปแบบ  
  8. สําเนียงของทํานองเพลง  
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  9. บันไดเสียง หรือ Mode ของบทเพลง  
  10. อัตราของเพลง  
  11. ลักษณะของจังหวะหนาทับ และจังหวะฉ่ิง รวมท้ังลีลา (Rhythm) ของจังหวะ  
  12. การเปลี่ยนบันไดเสียงภายในตัวเพลง  
  13. เทคนิคการบรรเลง  
  14. ประโยคของเพลง ท้ังท่ีใชวัดกันภายนอก และวัดในรูปของไวยากรณ ลักษณะของ
เสียงท่ีเปนเครื่องเชื่อมตอประโยคของเพลง อันเปนสวนทําใหเกิดบทเพลง  
  15. อารมณของเพลง  
  16. รากฐานและความเปนมาท่ีทําใหเกิดบทเพลงท่ีกลาวมานี้เปนแตเพียงแนวทาง        
ท่ีชี้ใหเห็นถึงสิ่งตาง ๆ ท่ีอยูในบทเพลง และไมจําเปนตองมีครบถวนตามท่ีกลาวมา และยังมีสิ่งอ่ืนอีก
มากมายท่ีสามารถนํามาพิจารณากันได แมบางอยางจะเปนหลักท่ีเกิดจากการสมมติ เชน อัตรา       
ของเพลง จังหวะตางๆ หรือคีตลักษณ แตเราตองยอมรับการสมมตินั้น ๆ เพราะไดกลายมาเปน
ระเบียบท่ีนิยมปฏิบัติตาม หากจะเปลี่ยนแปลงเปนอยางอ่ืนก็ยอมได แตไมควรทํา 
 มานพ วิสุทธิแพทย (2533) สรุปถึงการวิเคราะหเพลงไทยไววา การวิเคราะหเพลงไทย          
มีกรอบท่ีตองคํานึงถึง 2 ประเด็น คือ ตัวเพลงหรือทํานองเพลง ท่ีบงชี้ออกมาในเรื่องของการวิเคราะห
เสียง วิเคราะหทํานอง วิเคราะหจังหวะ โดยมีโครงสรางเปนเปนกรอบในการอธิบาย หากโครงสราง 
ไมถูกตองแลวความสัมพันธในประเด็นอ่ืนยอมจะคาดเคลื่อนไป อีกประเด็นหนึ่ง คือ ผูบรรเลง              
เปนผูสราง และกําหนดความงดงามของเพลง เปนผูประดิษฐทํานองใหมีความลึกซ้ึงในระดับใด    
โอกาสใด เวลาใด บรรเลงใหอารมณเพลงออกมาในลักษณะใด ในสวนนี้จะเปนเครื่องมือในการแสดง
ทักษะและอธิบายตัวตนของนักดนตรีไดเปนอยางดี ประกอบกับกลุมเพ่ือนนักรองนักดนตรี ท่ีคอยเปน
ผูเสริมใหบทเพลงไพเราะ หรือหมดความไพเราะลงไปได ก็ดวยความสามัคคีเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน
ดังนั้นการหม่ันซอมหม่ันฝกฝนรวมกันจึงเปนการคาดการไดวาวงดนตรีนั้นบรรเลงไดไพเราะหรือไม 
 

5. ทฤษฎีดนตรีสากล 
 ณัชชา โสคติยานุรักษ (2542 : 51 - 100) กลาววา บันไดเสียงเมเจอร (Major Scale)

ประกอบดวยโนต 7 ตัว มีระยะหางระหวางโนตในแตละคูเปนข้ันเต็มเสียง และข้ันครึ่งเสียงดังนี้     

โนตข้ันท่ี 1 – 2 มีระยะหางเต็มเสียง โนตข้ันท่ี 2 - 3 มีระยะหางเต็มเสียง โนตข้ันท่ี 3 - 4 มีระยะหาง

ครึ่งเสียง โนตข้ันท่ี 4 – 5 มีระยะหางเต็มเสียง โนตข้ันท่ี 5 - 6 มีระยะหางเต็มเสียง โนตข้ันท่ี 6 - 7  

มีระยะหางเต็มเสียง และโนตข้ันท่ี 7 – 8 มีระยะหางครึ่งเสียง สําหรับข้ันคูท่ีกวางไมเกินข้ันคู 8 

เรียกวาข้ันคูธรรมดา (Simple Intervals) สวนข้ันคูท่ีมีความกวางตั้งแตคู 9 ข้ึนไปเรียกวา ข้ันคูผสม 

(Compound Intervals) ซ่ึงมีวิธีการนับเชนเดียวกับข้ันคูธรรมดา คือ นับเรียงตามลําดับชื่อตัวอักษร

ของตัวโนต เชน โนตตัว C กลาง (Middle C) กับ E บนชองท่ี 4 หางกันเปนคู 10 หรือคูผสม เปนตน 

สวนบันไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic) เปนบันไดเสียงท่ีประกอบดวยโนต 5 ตัว โดยใชกันอยาง

แพรหลายในประเทศแถบเอเซีย เชน ไทย จีน ญ่ีปุน เปนตน เทียบกับบันไดเสียงเมเจอรโนต 5 ตัว

ของบันไดเสียงเพนตาโทนิก ก็คือ โนตตัวท่ี 1, 2, 3, 5 และ 6 ของบันไดเสียงเมเจอร ซ่ึงในบันไดเสียง
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เพนตาโทนิกไมมีระยะข้ันคูครึ่งเสียง แตมีข้ันคูท่ีกวางกวาข้ันคูเต็มเสียง คือ ข้ันคูระหวางโนตในตัวท่ี 3 

- 4 และ 5 - 6 ของบันไดเสียงเพนตาโทนิกหางกัน 1 เสียงครึ่ง หรือหางในระยะข้ันคู 3 ไมเนอร โดยมี

โนตตัวแรกเปนชื่อของบันไดเสียง  

 ณัชชา พันธุเจริญ (2553 : 8 - 10) กลาววา ชวงเสียง (Range) คือระยะหางของโนตท่ีมี             
ระดับเสียงต่ําสุด และโนตท่ีมีระดับเสียงสูงสุด โดยใชวิธีการนับแบบข้ันคู (Intervals) คือ นับตัวโนต          
ท่ีมีระดับเสียงต่ําสุดเปนโนตตัวท่ี 1 หากมีชวงเสียงท่ีมากกวาคูแปดใหใชวิธีทอนลงมาอยูในชวงคูแปด  
เพ่ือหาชนิดของข้ันคู นอกจากนั้นยังไดกลาวถึงการวิเคราะหข้ันคูในบทเพลงทํานองแนวเดียววาเปน
การดูการเคลื่อนท่ีของโนตตัวหนึ่งไปยังโนตตัวหนึ่งวามีระยะหางกันอยางไรโดยการนับข้ันคู              
โดยมีการเคลื่อนท่ีดังตอไปนี ้
  1. การเคลื่อนทํานองแบบตามข้ัน (Conjunct Motion) สุริยงค อัยรักษ (ม.ป.ป : 85)      

ไดกลาวไววาเปนการเคลื่อนท่ีของโนตท่ีไมเกินข้ันคู Maj2nd ข้ันคู min2nd ซ่ึงรวมถึงข้ันคู P1st 

หมายถึงการ ซํ้ าตั ว โนต  เชน  การ เคลื่ อน ทํานองโดยการ ซํ้ า โนตตั ว  C ซ่ึ งสอดคลอง กับ                              

อนรรฆ จรัณยานนท (2537 : 17) กลาวไววา การเคลื่อนท่ีทํานองเปนข้ัน ๆ นั้นเปนการเดินทํานอง

จากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง ไมวาจะมีเสียงต่ํากวา หรือสูงกวาเปนข้ัน ๆ โดยใชเสียงโนต                   

ในบันไดเสียงของทํานองนั้น 

  2.  การเคลื่อนทํานองแบบขามข้ัน (Disjunct Motion) เปนการเคลื่อนทํานอง              

จากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งโดยมีระยะหางเปนข้ันคู 3 หรือกวางกวาคู 3 ซ่ึงเปนการขยับขาม

ข้ันเรียกวาข้ันคูกระโดด มักใชนําหนาหรือตามหลังตัวโนตท่ีมีการเคลื่อนทํานองเพียงข้ันเดียว           

ในทิศทางตรงกันขามเพ่ือความเหมาะสมเกิดความสมดุลซ่ึงสอดคลองกับ อนรรฆ จรัณยานนท                

(2537 : 18) กลาวไววา การเคลื่อนท่ีแบบกระโดดมีความจําเปนในการสรางใหเกิดความแตกตาง 

(Contrast) ในบทเพลงทําใหผูฟงเกิดความสนใจในแนวทํานองเพ่ิมข้ึน โดยทําความแตกตางใหเกิดข้ึน

ตอเนื่องกันไปกับการเคลื่อนท่ีแบบตามข้ันของแนวทํานอง โดยลักษณะเชนนี้เปนลักษณะท่ีเปนสไตล

ของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลิ้มนิ้ว (Keyboard) และการเคลื่อนท่ีแบบขามข้ันแบบอารเปโจ 

(Arpeggio)  

  ณัชชา พันธุเจริญ (2553 : 98 - 107) ไดกลาวถึงเทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลงวา 

ประโยคเริ่มจากความคิดเล็ก ๆ การพัฒนาประโยคเพลงมักใชเทคนิคท่ีอาศัยความคิดหลัก เชน     

หนวยทํานองยอยเอก หนอยทํานองยอยรอง บางสวนของประโยคหรือสวนใหญของประโยคเปน

พ้ืนฐานในการพัฒนา และเม่ือพัฒนาแลวจะทําใหประโยคนั้นสมบูรณยิ่งข้ึน เทคนิคท่ีนิยมใชมากใน

การพัฒนาประโยคเพลง ไดแก 

  1. การซํ้า (Repetition) คือ การย้ําชวยย้ําความคิดโดยเฉพาะความคิดสําคัญ ชวยเตือน
ความจํา ชวยยืดความยาว และชวยผนวกความคิดใหรวมอยูในกรอบท่ีเหมาะสม การซํ้าอาจเปนการ
ซํ้าทํานองบางสวน อาจเปนการซํ้าทันทีในประโยคเดียวกัน หรือซํ้าภายหลังในประโยคเดียวกัน หรือ
อาจซํ้าภายหลังในประโยคอ่ืน เทคนิคนี้ตองเปนการซํ้าในระดับเสียงเดียวกันในกรณีท่ีซํ้าทันที          
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แตถาซํ้าภายหลังอาจตางระดับเสียงกันก็ได แตถาตางระดับเสียงกันตองมีระยะข้ันคูจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตตัวตอ ๆ ไปเทากัน จึงจะไดเสียงของทํานองท่ีเหมือนเดิม 
  2. ซีเควนซ (Sequence) คือ เทคนิคการซํ้าท่ีเปนตางระดับเสียง เทคนิคนี้จะทําให
ประโยคยาวข้ึน นิยมใชติดตอกัน 2 – 3 ซีเควนซ ถาใชเกินกวานี้จะทําใหนาเบื่อและฟงดูเหมือนวกวน 
ในการวิเคราะหซีเควนซ ควรบอกดวยวาแตละซีเควนซมีระดับเสียงสูงข้ึนหรือตํ่าลงกวาเดิมเปน          
ระยะข้ันคูเทาใด มีโนตตัวใดถูกปรับระยะข้ันคู มีการแปรทํานองหรือไม และมีการเปลี่ยนกุญแจเสียง
หรือไม หรือมีการยืมกุญแจเสียงในแตละซีเควนซหรือไม ซ่ึงนักแตงเพลงนิยมใชเทคนิคนี้เปนเครื่องมือ
ในการพัฒนากุญแจเสียงไปดวย 
  3. การพลิกกลับ (Inversion) เปนการพลิกกลับข้ันคูระหวางโนตทีละคูของทํานอง          
ทําใหไดทํานองใหม เรียกวา ทํานองพลิกกลับ เชน ถาทํานองกระโดดข้ึนคู 3 เม่ือพลิกกลับทํานอง                
จะกระโดดลงคู 3 เปนตน 
  4. การถอยหลัง (Retrograde) เปนการนําโนตของทํานองมาเรียงใหม โดยเริ่มจาก            
โนตตัวสุดทายไลเรียงไปตามลําดับจนถึงโนตตัวแรก โดยอาจรักษาลักษณะจังหวะไวมากนอยเทาใดก็ได 
  5. การแปร (Variation) เปนเทคนิคท่ีนําการซํ้ามาดัดแปลง แตยังคงรักษาของเดิมไว 
ถารักษาของเดิมไวมากก็หมายความวามีการแปรเกิดข้ึนนอย และในทางตรงกันขาม ถารักษาของเดิม
ไวไวนอยก็จะมีการแปรมาก แตยังคงรักษาเคาของเดิมไวบาง การแปรในระดับของการพัฒนาประโยค
เพลงมักเปนการแปรในระดับนอย แตรักษาของเดิมไวมากกวา สวนประกอบของเพลงท่ีแปรได คือ 
ทํานอง ลักษณะจังหวะ เสียงประสาน และสีสันเสียง ในระดับการแปรข้ันสูงจะรวมถึงการแปรอัตรา
จังหวะ กุญแจเสียง เนื้อดนตรี และสวนประกอบอ่ืน ๆ เทคนิคการแปรอาจนําสวนใดสวนหนึ่งของ
สวนประกอบเหลานี้มาแปรได หรืออาจแปรหลายสวนในเวลาเดียวกันก็ได แตอยางนอยท่ีสุดตอง
รักษาสวนใดสวนหนึ่งไวใหเหมือนเดิมหรือคลายโครงเดิม นอกจากนี้ยังอาจพบการแปรเปนเทคนิคท่ี
ซอนอยูในเทคนิคอ่ืน ๆ ของการแตงเพลง จนบางครั้งยากท่ีจะแยกแยะเทคนิคตาง ๆ ออกจากกัน 
  6. การเลียน (Imitation) เปนเทคนิคท่ีเกิดข้ึนในกรณีท่ีมีทํานองตั้งแต 2 แนวข้ึนไป การ
เลียนเปนการซํ้าทํานองท่ีเกิดข้ึนคนละแนวในเวลาตางกัน แตแนวท่ีซํ้ากันนี้ตองเหลื่อมกัน เพราะถาไม
เหลื่อมกันจะเปนการใชเทคนิคการซํ้าหรือซีเควนซถึงแมจะเกิดข้ึนในคนละแนวก็ตาม 
  7. การปรับโนต (Transformation) เปนการรักษาโครงสรางของทํานองไวแตมีความ
คลาดเคลื่อนเล็กนอยในเรื่องของข้ันคู การปรับโนตเกิดข้ึนไดกับเทคนิคการซํ้า ซีเควนซ การพลิกกลับ 
การถอยหลัง การแปร และการเลียน ซ่ึงลวนแตตองรักษาระดับข้ันคู อยางไรก็ตาม ความตางเล็กนอย
ในระยะข้ันคูบางคูของทํานอง มิไดทําใหความรูสึกของเทคนิคตาง ๆ ดังกลาวขางตนเปลี่ยนไป 
  8. การผสมผสานเทคนิคการพัฒนา คือ เทคนิคการพัฒนาท้ัง 7 ขอท่ีกลาวมาแลว
ขางตน สามารถนํามาผสมผสานกันได เชน เทคนิคซีเควนซเกิดข้ึนไปพรอม ๆ กับเทคนิคการปรับโนต 
หรือเทคนิคการซํ้ากับเทคนิคการแปรอาจเกิดข้ึนในเวลาเดียวกัน เปนตน 
 ณรุทธ สุทธจิตต (2554 : 59 - 67) ไดกลาวถึงรูปแบบธีมและแวริเอชั่น และรูปแบบรอนโด 
ไวดังนี้ 
   1) รูปแบบธีมและแวริ เอชั่น (Theme and Variations) คือ รูปแบบทางดนตรี                 
ท่ีประกอบดวยสวนสําคัญ 2 สวน คือ  
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   1.1) ธีม คือ สวนท่ีเปนแนวทํานองหลัก ซ่ึงเปนแนวทํานองท่ีไมซับซอนนัก โดยปกติ
ผูประพันธมักจะนํามาจากท่ีอ่ืน เชน จากเพลงพ้ืนเมือง จากผูประพันธเพลงทานอ่ืน ๆ หรืออาจจะ
เปนแนวทํานองท่ีผูประพันธเพลงประพันธข้ึนเอง  
   1.2) แวริเอชัน คือ สวนท่ีแปรเปลี่ยนไปของทํานองหลัก ซ่ึงผูประพันธเพลงคิด
สรางสรรคข้ึน โดยปกติเม่ือบทเพลงประเภทธีมและแวริเอชันเสนอทํานองหลักแลว สวนท่ีเปน               
การแปรเปลี่ยนไปขององคประกอบตาง ๆ จะมีการแปรเปลี่ยนของทํานองอยูหลายทอน                    
การแปรเปลี่ยนของทํานองมีไดหลายลักษณะดังท่ีกลาวมาแลว เชน การแปรเปลี่ยนไปของทํานอง 
จังหวะ อัตราจังหวะ การประสานเสียง เปนตน การแปรเปลี่ยนของแตละทอนจึงมีความแตกตางกัน
มาก บางครั้งผูฟงท่ีไมมีพ้ืนความรูพออาจจะจับไมไดเลยวาทอนหนึ่ง ๆ ท่ีแปรเปลี่ยนไปมาจากแนว
ทํานองหลักเพียงทํานองเดียว  
  2) รูปแบบรอนโด (Rondo Forms)  คือ การเนน ท่ีแนวทํานองหลัก กลาวคือ              
ในบทเพลงนั้นจะมีหลายสวน (Sections) สวนหลัก คือ แนวทํานองหลักทํานองแรกจะวนกลับมาอยู
ระหวางแตละสวนท่ีตางกันออกไปท่ีนิยมใชกันอยูมี 3 ลักษณะ คือ 
   2.1 Simple Rondo คือ การเปลี่ยนไปมาของแนวทํานองแรกกับแนวทํานองท่ีสอง 
คือ ABABA  
   2.2 Second Rondo คือ การเปลี่ยนไปมาของแนวทํานองหลักกับอีกสองแนว
ทํานอง คือ ABACA 
   2.3 Third Rondo ประกอบดวย 3 แนวทํานอง โดยมีหลักการจัดเรียงกันของแนว
ทํานองตาง ๆ ดังนี้ ABACABA 
 ณรุทธ สุทธจิตต (2555 : 496) กลาวถึงผลการวิจัยเพลงพ้ืนบานทาโพวาบทเพลงท่ี
ทําการศึกษาอยูในบันไดเสียงเพนตาโทนิก โดยมีโทนิกเปน โด ลา มี เร และซอล และยังพบบันได
เสียง เฮกซะคอรด เททราโทนิก และมิกโซลิเดียน ซ่ึงอัตราจังหวะท่ีพบเปนจังหวะประเภท 2 จังหวะ 
ชวงกวางของเสียงท่ีใชอยูระหวางคู 7 และคู 8 เพลงท่ีมีชวงเสียงกวางมากท่ีสุดคือคู 11 ข้ันคูเสียงท่ี
พบเสมอ คือ คู 2 และคู 3 เมเจอร เพลงข้ึนตนดวยรูปแบบอนาครูซิส 18 บทเพลง ข้ึนตนดวย       
จังหวะท่ีหนึ่ง ในรูปแบบจังหวะท่ีพบ คือ          และ  
   

6. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 ไพศาล วงษศิริ (2525) ไดกลาวถึง ประเพณีการสวดพระมาลัย วาไดมีมาตั้งแตสมัยอยุธยา 
มีลักษณะคําประพันธเปนรอยกรองท่ี เรียกวา “กาพย” เปนเรื่องราวท่ีเ ก่ียวกับความเชื่อ                   
ทางศาสนาพุทธ เก่ียวกับความเชื่อยุคของพระศรีอาริยเมตไตร หรือยุคของพระศรีอารย การสวด       
พระมาลัยในอดีตนั้นใชในงานมงคล คือ งานแตง หรือท่ี เรียกวา “กลอมหอ” ตอมาในปจจุบัน         
ไดเปลี่ยนแปลงไปใชในงานอวมงคล คือ งานศพ   
 

 มาลินี ไชยชํานาญ (2535) ไดศึกษาวิเคราะหเรื่องวรรณกรรมเพลงลูกทุงของ ชลธี ธารทอง 
เพ่ือศึกษาดานศิลปะการประพันธ สภาพสังคมวัฒนธรรมและทรรศนะของผูประพันธ ผลการศึกษา
พบวา ดานศิลปะการประพันธใชคําประพันธ ประเภทกลอนท่ีใชจํานวนคําไมแนนอนมากท่ีสุด              
เขียนบทเพลงท่ีมีความยาว 4 ทอนมากท่ีสุด ใชสัมผัสในหลายแบบ นิยมใชคําและ สํานวนใหม ๆ          
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ดานสภาพสังคมและวัฒนธรรมไดสะทอนใหเห็นสภาพความเปนอยูและการดําเนินชีวิตของชาวไทย         
ในสังคมชนบทและสังคมเมือง นอกจากนี้ยังสะทอนใหเห็นทรรศนะของ ชลธี ธารทองท่ีมีตอสภาพ
สังคมอยางกวางขวาง 
 อรวดี ธนะจันทร (2545) ศึกษาประวัติความเปนมาและวิเคราะหทํานองสวนเนื้อพระธรรม
ในการสวดคฤหัสถของนักสวดตําบลไผจําศีล อําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอางทอง โดยอาศัยหลักการ
ทางมนุษยดนตรีวิทยา ซ่ึงพบวาในสวนของการวิเคราะหทํานองสวนเนื้อพระธรรมมี 6 บท 7 ทํานอง 
โดยใชเสียงหลัก (เสียงโทนิก) ในการสวดเพียง 5 - 6 เสียง การเคลื่อนท่ีของทํานองจะมีลักษณะ
เคลื่อนท่ีข้ึนและลงไมเกินคู 5 และเสียงท่ีพบในคําสวดจะเปนเสียงท่ีอยูในเสียงหลัก และนักสวดนําคํา
สวดมาตอเติมดวยการใชการเอ้ือนและใชคําเสริมเปนทํานอง โดยใสลูกคอตามแตนักสวดเห็นสมควร 
 นิตยา อรุณวงศ (2547) ไดวิเคราะหวิธีการขับรองของรวงทอง ทองลั่นธม ผลการวิจัย 
พบวา เพลงท่ีใชในการศึกษาท้ังหมด 20 เพลงเปนเพลงจังหวะชา คุณลักษณะในการขับรองท่ัวไป 
ของรวงทอง ทองลั่นธม เปนเสียงท่ีกวางและลึกพรอมท้ังขับรองในแตละคําดวยความประณีต              
ของเสียง เปนเสียงตรงท่ีมีการเอ้ือนแบบไทยเดิม ซ่ึงมีความไพเราะและเปนเอกลักษณของตนในเรื่อง 
การเปลงเสียงคํารองนั้นชัดเจน มีการใชเทคนิคพิเศษหลายอยางขับรองเพ่ือใหเขากับเนื้อเพลงและ               
อารมณเพลง ไดแก การปนเสียงปนคํา การเนนเสียงเนนคํา การใชเสียงครวญ การผอนเสียง               
การใชเสียงนาสิก การกระโดดเสียง การทอดเสียงข้ึน การลากเสียง การใชคําอุทาน 
 ภิญโญ ภูเทศ (2550) ทําการศึกษา รวบรวมเพลงพ้ืนบานของจังหวัดนครสวรรค และ
วิเคราะหองคประกอบของเพลง รวมถึงจัดทําเปนโนตสากลประกอบคํารอง โดยมีกลุมตัวอยางเปน 
พอเพลง แมเพลง และลูกคู ท่ียังสามารถจดจําเนื้อรองและรองเพลงพ้ืนบานได และกลุมบุคคลท่ัวไป         
ท่ีมีความเก่ียวของ ไดแก ผูอาวุโส ผูนําชุมชน และหัวหนาวงดนตรี ผลการศึกษาพบวา เพลงพ้ืนบาน
ในนครสวรรคท่ียังคงมีการละเลนอยูในปจจุบันมีจํานวน 4 ตําบล แบงประเภทของเพลงออกไดเปน 4 
ประเภทตามลักษณะของกิจกรรม ไดแก 1) เทศกาลงานบุญ 2) เทศกาลเพาะปลูก 3) เทศกาล               
เก็บเก่ียว และ 4) เพลงรองหรือเลนท่ัวไปไมจํากัดเทศกาล การวิเคราะหลักษณะทางดนตรีจากเพลง
พ้ืนบาน พบวา เพลงสวนใหญมีทํานองเดียว สั้น ๆ ใน 1 บทเพลงมีจังหวะรองท่ีชา ปานกลาง และเร็ว 
ดวยจังหวะคงท่ีและไมคงท่ี บางครั้งลักษณะของทํานองมีการซํ้าเสียงกันอยูบาง ทุกเพลงจะใชอัตรา
ความเร็วของจังหวะเคาะท่ีสมํ่าเสมอ โดยประมาณ 70 ครั้งตอ 1 นาที จึงทําใหลักษณะของทํานอง    
ไมกระโดด มีการใชข้ันคู 2 เมเจอร ข้ันคู 3 ไมเนอร ข้ันคู 4 เพอรเฟกต ข้ันคู 5 เพอรเฟกต ข้ันคู                
6 ไมเนอร  และการซํ้าเสียง เปนตน ในการเคลื่อนท่ีของทํานอง รวมถึงลักษณะของการรองเพลงนั้นมี 
ท้ังรองเดี่ยวและรองหมู การรองหมูเปนแบบลูกคูรองรับและแบบรองไปพรอม ๆ กัน 
 ญาณเทพ อารมยอุน (2554) ทําการวิเคราะหบทเพลงจรัล มโนเพ็ชร โดยใชหลักวิชา
มานุษยดุริยางควิทยาในการศึกษาชีวประวัติและผลงานของจรัล มโนเพ็ชร และวิเคราะหบทเพลงของ 
จรัล มโนเพ็ชร ในดานรูปแบบของบทเพลง ทํานองเพลง และการเรียบเรียงเสียงประสาน จํานวน               
16 เพลง พบวา สวนใหญรูปแบบการประพันธไดรับอิทธิพลมาจากเพลงพ้ืนบานลานนา (เพลงซอ)
ผสมผสานดนตรีลูกทุงตะวันตก (คันทรี) ไดอยางลงตัว โดยใชเทคนิคการเขียนเลาเรื่องและการเสนอ 
แนวคิดตางๆ ท่ีสั่งสมประสบการณมาท้ังชีวิตใสลงในบทเพลงบวกกับความสามารถทางดานดนตรี
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พ้ืนเมืองและดนตรีสากล ตลอดจนแนวคิดในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม จนกลายเปนรูปแบบดนตรี
เฉพาะตัว “โฟลคซองคําเมือง” เปนอัตลักษณใหกับดนตรีของจรัล มโนเพ็ชร ไดอยางลงตัว 
 ลักขณา ชุมพร (2555). ศึกษาเพลงพ้ืนบานสามโก และวัฒนธรรมท่ีเก่ียวของของ               
เพลงพ้ืนบานสามโก  จั งหวัดอางทอง พบวา การรองเพลงพ้ืนบานในพ้ืนท่ีชุดชนสามโก                       
มีความเก่ียวของทางวัฒนธรรมในการไหวครูกอนเริ่มทําการแสดง การขอขมาซ่ึงกันและกันหลังจาก       
จบการแสดงซ่ึงเปนวัฒนธรรมท่ีถือปฏิบัติสืบตอกันมาโดยมิไดขาด นอกจากนี้เพลงพ้ืนบานสามโก          
ยังเปนเพลงท่ีใชเลนกันสืบทอดกันโดยการรองเลนปากตอปาก รุนตอรุนสืบตอกันมา ในปจจุบัน                
มีจํานวน 15 เพลง ซ่ึงมีรูปแบบการรองท่ีซํ้าไปมาโดยการรองทวนคําของลูกคู และมีการใชภาษา           
ท่ีชาวบานท่ัวไปฟงแลวเขาใจงาย และยังพบเทคนิคการรองในรูปแบบตาง ๆ ท่ีทําใหบทเพลงมีความ
ไพเราะ ไดแก การโหนเสียง การยอยจังหวะ การรวบเสียง การท้ิงเสียง การลักจังหวะ การผันเสียง 
การโยนเสียง การปนคํา การมวนเสียง และการชอนเสียง สวนในเรื่องทํานองของเพลงเปนทํานองซํ้า 
ๆ ท่ีมีความเรียบงาย มักประพันธเปนกลอนแปดเปนสวนใหญ เนื้อหาของบทเพลงเก่ียวของกับวิถีชีวิต 
การเก้ียวพาราสีและวรรณคดี และมีเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ เชน ฉ่ิง กรับ กลองรํามะนา หรือ
การปรบมือตามจังหวะ 
 ตรีศิลป บุญขจร (2530) กลาวถึง การสวดตาง ๆ วา เปนประเพณีท่ีสืบเนื่องจากประเพณี
ดั้งเดิมของไทยท่ีชาวพุทธศาสนิกชนไปบําเพ็ญกุศลรวมกันในวัด หลังจากวางจากการสวดมนต หรือ
ฟงเทศน ก็จะใชเวลาวางสนทนาธรรม ตอมาไดมีการนําเรื่องราวชาดก ธรรมคติ และนิทานมาแตงเปน
บทรอยกรองและเรียกกันตอมาวา “กลอนสวด” เปนคํา ซ่ึงเปนวรรณกรรมประเภทหนึ่งของไทย 
กลอนสวดสามารถสรางความศรัทธาแกผูฟงได 3 ประการ คือ 1. เพลินทํานองท่ีสวด 2. เพลิน
ขอความหรือเนื้อหา และ 3. เพลินภาษาท่ีกวีแตง การสวดกลอนสวดมักปรากฏใหเห็นรูปแบบของ
ประเพณีตาง ๆ ท้ังท่ีเปนมงคล และอวมงคลซ่ึงสันนิฐานไดวา นาจะมีอิทธิพลและเปนตนแบบของ    
การสวดคฤหัสถ ซ่ึงเปนตนแบบของการสวดคฤหัสถใน 3 ประเพณี คือ ประเพณีการสวดชาดกหรือ
เทศนมหาชาติ ประเพณีการสวดพระมาลัย และประเพณีการสวดพระอภิธรรม 
 เสถียร โกเศศ (2532) บทสวดพระมาลัยนํามาจากหนังสือพระมาลัยกลอนสวดซ่ึงบันทึก
เปนภาษาไทย ไมระบุชื่อผูแตง ซ่ึงเปนเรื่องราวของพระมาลัยไดจาริกไปโปรดสัตวนรก และไปสนทนา
กับพระอินทร และพระศรีอาริยเมตไตรในสวรรคชั้นดาวดึงส แบงออกเปน 3 ภาค ไดแก ภาคนรก 
ภาคพ้ืนดิน และภาคสวรรค ซ่ึงเรื่องพระมาลัยนี้ยังไมมีขอสรุปวาพระมาลัยมีตัวตนอยูจริงหรือไม 
เนื่องจากไมมีในพระไตรปฎก 
  ในสมัยกอนจะนิยมสวดในงานแตงงาน เพ่ือใหคูบาวสาวไดทราบถึงศีลธรรม จริยธรรม          
ใหเกรงกลัวตอบาป สอนใหสรางบุญ ซ่ึงเรียกวา “สวดมาลัยกลอมหอ” ซ่ึงมีมาตั้งแตสมัย                     
กรุงศรีอยุธยา ในปจจุบันเสื่อมความนิยมลงนิยมมาใชสวดในงานศพแทน  
 ทองพูล บุญมาลิก (2542) การสวดพระมาลัยใชพระสงฆ 4 รูปสวดแตเนื่องจากการสวด
พระมาลัยจะมีการใชทํานองคลายการรองเพลง มีเทคนิคการเอ้ือนเสียง เลนลูกคอ และบางทีมี       
การออกทาทาง ตลกขบขัน จึงทําใหไมเหมาะสมกับพระสงฆเปนผูสวด จึงไดมีการสั่งหามมิใหพระสงฆ
สวดพระมาลัย คฤหัสถจึงไดนํามาสวดในงานศพแทน ซ่ึงมีท้ังสวดแบบสํารวม และออกทาทาง            
จึงถือเปนบทสวดหนึ่งท่ีใชการสวดคฤหัสถ 
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 กฤษณา แสงทอง (2540) ไดกลาวไววา ลักษณะของการเลนเพลงปฏิพากยของชาวตําบล
เขาทอง ใชอัตราจังหวะอิสระคงท่ีท่ีไมเร็วมากนัก เนื้อหาของเพลงเปนการรองแกกันในเรื่องตาง ๆ 
สวนใหญจะเปนการเก้ียวพาราสี การใชคําในการรองมีลักษณะท่ีใชคําสองแงสองงาม รองเพ่ือโตกันให
ฝายหนึ่งฝายใดจน คือ ไมสามารถโตตอบได การรองใชกลอนประเภทหัวเดียว คือ มีคําท่ีลงทายเปน 
กลอนไล กลอนลี หรือกลอนลา และมีลักษณะการรองซํ้าในคําข้ึนตนของเพลง สําหรับกลุมเสียงท่ีใช
สรางทํานองในแตละเพลง มีลักษณะเปนกลุมเสียงตั้งแต 3 เสียง ถึง 6 เสียง ซ่ึงในบางเพลงพบกลุม
เสียงท่ีเรียกวา กลุมเพนทาโทนิค (Pentatonic) พ้ืนผิวเปนพ้ืนผิวเดี่ยวท่ีมีการรองสลับเปนชวง ๆ 
รูปแบบของเพลงปฏิพากยสวนใหญเปนเพลงทอนเดียวซ่ึงบางครั้งมีการรองลอสลับ และมีการรอง    
ซํ้าเสียงหลาย ๆ เสียง 
 สุชาติ แสงทอง (2543) ไดรายงานการวิเคราะหองคประกอบทางดนตรีเพลงปฏิพากย วา 
องคประกอบทางดนตรีดานทํานองมีทํานองเปน 2 ทอน 3 ทอน และ 5 ทอน ซ่ึงในแตละทอนจะ
ประกอบดวยประโยคเพลง 2 ถึง 3 ประโยค และอยูในชวงเสียงระหวางข้ันคู 3 ถึง ข้ันคู 10 โดยพบวา
บทเพลงม้ังหมดท่ีทํางารวิเคราะหนั้นใชกลุมเสียง 3 กลุมเสียงถึง 5 กลุมเสียง สามารถแบงกลุมจังหวะ
ได 2 กลุม คือ กลุม 2 จังหวะ และ กลุม 4 จังหวะ ซ่ึงประกอบดวยรูปแบบจังหวะได 29 ชุด  
  สําหรับองคประกอบทางดานพ้ืนผิวของบทเพลงจะมีลักษณะเปนพ้ืนผิวเดี่ยว และพ้ืนผิว
หลายทํานอง ท้ังนี้เปนการรองรับ รองสง สอดทํานองซ่ึงกันและกัน ตลอดจนลักษณะการเคลื่อนท่ี
ของผิวเปนลักษณะการซํ้าเสียง เรียงเสียง ข้ันคู M2nd ถึงข้ันคู P5th สวนองคประกอบทางดนตรีดาน
รูปแบบ พบวา มีรูปแบบในการรองเปนเพลง 1 ตอน 2 ตอน 3 ตอน และ 5 ตอน  
 สุเทพ วิสิทธิเขต 2553, : หนา 21 – 22 อางจาก สุคนธ แสนหม่ืน, 2549 : หนา 36 -147 
ไดศึกษาบทเพลงพ้ืนบานเพลงปรบไกดอนขอย พบวา มีลักษณะการแสดงท่ีแนนอน คือ มีการโหมโรง 
บูชาครู บทเบิกดาน บทไหวครู บทเชิญเจา บทเกริ่น บทประ บทรองเพลงเบ็ดเกร็ด การแสดงเพลง
เรื่อง และบทลา บทรองและทํานองท่ีใชมีท้ังรูปแบบและไมมีรูปแบบ โดยรองตามทํานองท่ีสืบสอดกัน
มาโดยวรรณกรรมแบบปากปลาว หรือท่ีเรียกวา “มุขปาฐะ” เนื้อรองเปนถอยคําพ้ืนเมือง เปน     
กลอนแดง หรือคําสองแงสองงามเปรียบเทียบเรื่องเพศเปนสวนใหญ และดวยการรองเพลงปรบไก
ดอนขอยเปนการแสดงท่ีมีการเปรียบเทียบเรื่องเพศเปนสวนใหญ โดยการแสดงมีวงดนตรีไทยบรรเลง
ประกอบจึงทําใหมีความศักดิ์สิทธิ์และนาชื่นชมมากข้ึน และประการสุดทาย พบวา สังคมของชาว
ชนบทยังมีความเชื่อในเรื่องฤทธิฤทธิ์ของสิ่งศักดิ์สิทธิ์วาจะตองสืบทอดการแสดงปรบไกตอไป มิฉะนั้น
พอปูจะพิโรธทําใหมีอันเปนไปตาง ๆ นานา 
 ญาณเทพ อารมยอุน (2554) ทําการวิเคราะหบทเพลงจรัล มโนเพ็ชร โดยใชหลักวิชา
มานุษยดุริยางควิทยาในการศึกษาชีวประวัติและผลงานของจรัล มโนเพ็ชร และวิเคราะหบทเพลงของ 
จรัล มโนเพ็ชร ในดานรูปแบบของบทเพลง ทํานองเพลง และการเรียบเรียงเสียงประสาน จํานวน 16 
เพลง พบวา สวนใหญรูปแบบการประพันธไดรับอิทธิพลมาจากเพลงพ้ืนบานลานนา (เพลงซอ)
ผสมผสานดนตรีลูกทุงตะวันตก (คันทรี) ไดอยางลงตัว โดยใชเทคนิคการเขียนเลาเรื่องและการเสนอ 
แนวคิดตาง ๆ ท่ีสั่งสมประสบการณมาท้ังชีวิตใสลงในบทเพลงบวกกับความสามารถทางดานดนตรี
พ้ืนเมืองและดนตรีสากล ตลอดจนแนวคิดในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม จนกลายเปนรูปแบบดนตรี
เฉพาะตัว “โฟลคซองคําเมือง” เปนอัตลักษณใหกับดนตรีของจรัล มโนเพ็ชร ไดอยางลงตัว 
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 ลักขณา ชุมพร (2555). ศึกษาเพลงพ้ืนบานสามโก และวัฒนธรรมท่ีเก่ียวของของเพลง
พ้ืนบานสามโก จังหวัดอางทอง พบวา การรองเพลงพ้ืนบานในพ้ืนท่ีชุดชนสามโกมีความเก่ียวของทาง
วัฒนธรรมในการไหวครูกอนเริ่มทําการแสดง การขอขมาซ่ึงกันและกันหลังจากจบการแสดงซ่ึงเปน
วัฒนธรรมท่ีถือปฏิบัติสืบตอกันมาโดยมิไดขาด นอกจากนี้เพลงพ้ืนบานสามโกยังเปนเพลงท่ีใชเลนกัน
สืบทอดกันโดยการรองเลนปากตอปาก รุนตอรุนสืบตอกันมา ในปจจุบันมีจํานวน 15 เพลง ซ่ึงมี
รูปแบบการรองท่ีซํ้าไปมาโดยการรองทวนคําของลูกคู และมีการใชภาษาท่ีชาวบานท่ัวไปฟงแลวเขาใจ
งาย และยังพบเทคนิคการรองในรูปแบบตาง ๆ ท่ีทําใหบทเพลงมีความไพเราะ ไดแก การโหนเสียง 
การยอยจังหวะ การรวบเสียง การท้ิงเสียง การลักจังหวะ การผันเสียง การโยนเสียง การปนคํา         
การมวนเสียง และการชอนเสียง สวนในเรื่องทํานองของเพลงเปนทํานองซํ้า ๆ ท่ีมีความเรียบงาย     
มักประพันธเปนกลอนแปดเปนสวนใหญ เนื้อหาของบทเพลงเก่ียวของกับวิถีชีวิต การเก้ียวพาราสีและ
วรรณคดี และมีเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ เชน ฉ่ิง กรับ กลองรํามะนา หรือการปรบมือตามจังหวะ 
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