
   

บทท่ี 5 
สรุปผล อภิปรายและขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีบทเพลงรําสวดโบราณ อําเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี ผูวิจัยได
ดําเนินการวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณ และบันทึกการแสดงจํานวน 10 บทเพลง โดยมี
จุดมุงหมายในการวิเคราะหและวิธีดําเนินการวิจัยดังนี้ 
 1. ประวัติความเปนมาของคณะรําสวดโบราณ วิชัยราชันย 
  1.1 ประวัติความเปนมาของคณะรําสวดโบราณ 
  1.2  บทเพลงรําสวดโบราณ 
 2. วิเคราะหองคประกอบทางดนตรีบทรองไหวครูรําสวด 
  2.1 บันไดเสียง 
  2.2 ทํานอง 
  2.3  กระสวนจังหวะของทํานอง 
  2.4  ลักษณะรูปแบบเพลง 
 
สรุปผลการวิจัย 
 การศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีบทเพลงรําสวดโบราณ อําเภอขลุง จังหวัดจันทบุรีในครั้งนี้ 
ผูวิจัยไดเลือกรําสวดคณะ “วิชัยราชันย” เนื่องจากไดรับความนิยมจากประชาชนเปนอยางสูงใน
จังหวัดจันทบุรี ซ่ึงไดรับการแนะนําบทเพลงรําสวดโบราณจํานวน 10 บทเพลง คือ 1) เพลงขุนแผน
เลื่อนยศ 2) เพลงพระไวยฟนมาน 3) เพลงขุนแผนแตงตัว 4) เพลงขุนแผนสะเดาะกลอน 5) เพลงวันทอง
สั่งเรือน 6) เพลงขุนแผนข่ีมา 7) เพลงเรื่องพระอภัยมณี 8) เพลงผีเสื้อสมุทรเลนน้ํา 9) เพลงเรื่องอิเหนา 
และ 10) เพลงกาเหวา ซ่ึงสามารถสรุปผลการศึกษาวิเคราะหไดดังนี้  
 
1. ประวัติและบทรองรําสวดบทเพลงตางๆ 
 ผลของการศึกษาวิเคราะหประวัติความเปนมาของคณะรําสวดโบราณคณะวิชัยราชันย แบง
หัวขอในการศึกษาวิเคราะหไว 2 ประเด็น ดังนี้ 
  1.1  ประวัติความเปนมาของคณะรําสวดโบราณ 
     เริ่มกอตั้งประมาณป พ.ศ. 2549 โดยนายวิชัย เวชโอสถ เกิดเม่ือวันท่ี 28 
พฤศจิกายน พ.ศ. 2529 เปนบุตรของนายแอว เวชโอสถ กับนางเสวียง เวชโอสถ มีพ่ีสาวหนึ่งคนชื่อวา
นางสาวรัชนี เวชโอสถ เริ่มฝกเลนรําสวดตั้งแตอายุ 15 ป โดยการชักชวนจากผูใหญ “ฮุง” โดยมี    
คุณตาจํานง อุคหะ และนายประสงค หอมไกล เปนผูฝกสอน จากนั้นไดออกหาประสบการณดวย
วิธีการ “ครพัูกลักจํา” โดยการรวมเลนกับคณะรําสวดอ่ืน ๆ ในจังหวัดจันทบุรี  
   หัวหนาคณะวิชัยราชันย เลาวาตนเองเริ่มกอตั้งวงรําสวดไดประมาณ 12 ป ซ่ึงเริ่มตน
ตั้งแตอายุ 19 ป เริ่มตนแสดงกับเพ่ือน ๆ พ่ีนองในหมูบานท่ีสนใจมาชวยเลน สุดทายทุกคนตางก็มี
งานทํา วางก็มาชวยมาเลน บางคนพอมีครอบครัวก็ตางแยกยายกันไป  
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  1.2 ข้ันตอนการแสดงรําสวด 
    การแสดงเริ่มหลังจากพระสวดอภิธรรมเสร็จ นักแสดงจะนําตูพระอภิธรรมมาตั้ง
กลางวงดานหนาศพ จากนั้นเริ่มดวยการรองเพลงไหวครู เพ่ือเปนการบูชาพระรัตนตรัย บอกกลาว    
ครูบาอาจารยขอใหการแสดงผานไปดวยดีอยาไดติดขัด โดยมีดอกไหม ธูปเทียน หมากพลู             
เงิน 12 บาท ตอมาหัวหนาคณะเปดบทพระมาลัย ตั้งแตปริเฉทท่ี 1 โดยมีตนเสียง ตามดวยลูกคูหญิง
ชายสวดตาม โดยเริ่มจากบทสวดวา “ในกาลอันลับลน....” ซ่ึงถือปนบทเริ่มตนของการแสดง และ     
ตอดวยบทรองจากวรรณคดีตาง เม่ือใกลสวางกอนการแสดงจะสิ้นสุดนักแสดงจะนําตูพระมาลัย     
มาสวดบท “เปรตสั่ง” และบทเพลงลาเจาภาพถือวาสิ้นสุดการแสดง 
 
2. การวิเคราะหองคประกอบทางดนตรีบทรองรําสวด 
 การศึกษาวิเคราะหบทเพลงรําสวดโบราณคณะวิชัยราชันย จํานวน 10 บทเพลง ผูวิจัยได
แบงหัวขอในการศึกษา ดังนี้  1) บันไดเสียง 2) ทํานอง 3) กระสวนจังหวะของทํานอง และ              
4) ลักษณะรูปแบบเพลง ซ่ึงสรุปไดผลตามหัวขอดังนี้ 
  2.1 บันไดเสียง  
   ตลอดท้ัง 10 บทเพลง พบบันไดเสียงท้ังหมด 6 บันไดเสียง คือ 
    2.1.1 บันไดเสียง Db Major Scale จํานวน 1 บทเพลง คือ เพลงขุนแผน     
เลื่อนยศ โดยมีการใชกลุมโนต 6 เสียง คือ Db, Eb, Gb, Ab, Bb และ C   
    2.1.2 บันไดเสียง D Major Scale จํานวน 1 บทเพลง คือ เพลงพระไวยฟนมาน  
โดยมีการใชกลุมโนต 7 เสียง คือ D, E, F#, G, A, B, และ C# 
    2.1.3 บันไดเสียง Eb Major Scale จํานวน 1 บทเพลง คือ เพลงเรื่องอิเหนา     
โดยมีการใชกลุมโนต 6 เสียง คือ Eb, F, G, Bb, C และ D 
    2.1.4 บันไดเสียง E Major Scale จํานวน 1 บทเพลง คือ เพลงขุนแผนแตงตัว     
โดยมีการใชกลุมโนต 5 เสียง คือ E, F#, G#, B และ C# 
    2.1.5 บันไดเสียง F Major Scale จํานวน 5 บทเพลง คือ 1) เพลงขุนแผน
สะเดาะกลอน 2) เพลงขุนแผนข่ีมา 3) เพลงผีเสื้อสมุทรเลนน้ํา และ 4) เพลงกาเหวา โดยมีการใช     
กลุมโนต 5 เสียง คือ F, G, A, C และ 5) เพลงเรื่องพระอภัยมณี มีการใชโนต 6 เสียง โดยมีการเพ่ิม
โนตตัว E ข้ึนมาอีก 1 เสียง   
    2.1.6 บันไดเสียง Gb Major Scale จํานวน 1 บทเพลง คือ เพลงวันทองสั่งเรือน
โดยมีการใชกลุมโนต 6 เสียง คือ Gb, Ab, Bb Db, Eb และ F 
   สรุปไดวาท้ัง 10 บทเพลง มีการใชกลุมเสียงในแตละบันไดเสียง 3 กลุม คือ  
    1. กลุมเสียง 5 เสียง จํานวน 5 บทเพลง คือ 1) เพลงขุนแผนแตงตัว                  
2) เพลงขุนแผนสะเดาะกลอน 3) เพลงขุนแผนข่ีมา 4) เพลงผีเสื้อสมุทรเลนน้ํา และ 5) เพลงกาเหวา     
    2. กลุมเสียง 6 เสียง จํานวน 4 บทเพลง คือ 1) เพลงขุนแผนเลื่อนยศ               
2) เพลงวันทองสั่งเรือน 3) เพลงเรื่องพระอภัยมณี และ 4) เพลงเรื่องอิเหนา 
    3. กลุมเสียง 7 เสียง จํานวน 1 บทเพลง คือ เพลงพระไวยฟนมาน 
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   2.2 ทํานอง  
    ในการวิเคราะหทํานองท้ัง 10 บทเพลง พบวาทํานองมีลักษณะเปนเอกลักษณ 
เฉพาะของบทเพลงรําสวด คือ ทํานองกระชับซ่ึงมีชวงเสียงท่ีไมกวางมากนัก เนนการซํ้าทํานองโตตอบ
ระหวางตนเสียงกับลูกคูในลักษณะถาม – ตอบ และทํานองงายตอการจดจํา ซ่ึงในงานวิจัยนี้ผูวิจัยได
กําหนดในการวิเคราะหไว 2 หัวขอ คือ 1) ชวงเสียง และ 2) การเคลื่อนท่ีของทํานอง สรุปผลไดดังนี้ 
     2.2.1 ชวงเสียง  
      จากการวิเคราะหท้ัง 10 บทเพลง ทํานองสามารถแยกออกเปน 2 ชวง    
คูเสียง คือ ทํานองท่ีอยูในชวงคูเสียงปกติ (Simple Intervals) และ ทํานองท่ีอยูชวงคูเสียงผสม 
(Compound Intervals) ดังนี้ 
       2.2.1.1 ชวงคูเสียงปกติ P8th จํานวน 5 บทเพลง ไดแก 1) เพลง
ขุนแผนเลื่อนยศ 2) เพลงวันทองสั่งเรือน 3) เพลงขุนแผนข่ีมา 4) เพลงผีเสื้อสมุทรเลนน้ํา และ 5) 
เพลงกาเหวา 
       2.2.1.2 ชวงคูเสียงผสม จํานวน 5 บทเพลง ซ่ึงแบงออกเปน  
        2.2.1.2.1 ข้ันคู  M9th หรือ M2nd จํานวน 3 บทเพลง ไดแก             
1) เพลงพระไวยฟนมาน 2) เพลงขุนแผนสะเดาะกลอน 3) เพลงเรื่องอิเหนา 
        2.2.1.2.2 ข้ันคู  P11st หรือ P4th จํานวน 2 บทเพลง ไดแก           
1) เพลงขุนแผนแตงตัว และ 2) เพลงเรื่องพระอภัยมณี            
   สรุปไดวามี 2 บทเพลงท่ีมีชวงเสียงท่ีกวางท่ีสุด คือ 1) เพลงขุนแผนแตงตัว (B - E) 
บนบันไดเสียง E Major Scale และ 2) เพลงเรื่องพระอภัยมณี (A - D) บนบันไดเสียง F Major Scale      
        2.2.2 การเคลื่อนท่ีของทํานอง 
      การเคลื่อนท่ีของทํานอง ท้ัง 10 บทเพลง มีลักษณะเปนการถาม - ตอบ
โดยการรองโตตอบระหวางนักรอง กับ ลูกคู สรุปผลไดดังนี้  
       2.2.2.1 เพลงขุนแผนเลื่อนยศ พบวา การเคลื่อนท่ีของทํานองมี
ลักษณะแบบขามข้ัน (Disjunct Motion) ในระยะข้ันคู P4th, P5th, M6th และ min7th ถามองใน
ภาพรวมแลวทิศทางของทํานองมีลักษณะคงท่ี คือมีการเคลื่อนทํานองไมกวางมากนัก และในตอนทาย
ทอนเพลงทํานองจบดวยโนตโทนิคของคอรดทําใหจบอยางหนักแนนสมบูรณ 
       2.2.2.2 เพลงพระไวยฟนมาน พบวา ท้ังบทเพลงทํานองมีลักษณะ
เคลื่อนในทิศทางตามข้ันโดยมีทิศทางข้ึนตามข้ัน (Conjunct Motion) ไปสูงสุดแลวลงตามข้ัน ซ่ึงมี
ระยะข้ันคูตาง ๆ คือ min2nd, M2nd, P4th, และ P5th สําหรับทํานองในทายทอนเพลงทํานองได
เคลื่อนตัวลงจบดวยโนตโทนิคทําใหในทุก ๆ ทอนเพลง จบไดหนักแนนสมบูรณ  
       2.2.2.3 เพลงขุนแผนแตงตัว พบวา ทํานองมีทิศทางการเคลื่อนแบบ
ตามข้ันข้ึนไปโนตสูงสุดในระยะข้ันคู min7th แลวเคลื่อนทํานองลงจบท่ีโนตตัวเริ่มตนในลักษณะข้ันคู 
P1st จึงรูสึกวาทํานองมีทิศทางคงท่ี  
       2.2.2.4 เพลงขุนแผนสะเดาะกลอน พบวา มีลักษณะเดนในการ      
ซํ้าโนต (Repeat) จึงทําใหมีทิศทางคงท่ี ในตอนทายของทอนเพลงทํานองมีการเคลื่อนตามข้ันจาก
โนตสูงสุดลงมาจบท่ีโนตโทนิคในระยะข้ันคู P5th จึงทําใหในแตละทอนเพลงจบไดหนักแนนสมบูรณ 
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       2.2.2.5 เพลงวันทองสั่งเรือน พบวา ลักษณะการเคลื่อนทํานองมี
ทิศทางคงท่ี ซ่ึงในแตวลีมีระยะหางไมเกินข้ันคู M3rd ท่ีสําคัญทํานองจบดวยโทนิคทําใหจบสมบูรณ 
       2.2.2.6 เพลงขุนแผนข่ีมา พบวา ทํานองมีการเนนท่ีโนตโดมิแนนท 
(Dominant) C และโทนิค (F) ตลอดท้ังทอนเพลง แสดงใหเห็นวาทํานองมีทิศทางคงท่ี 
       2.2.2.7 เพลงเรื่องพระอภัยมณี พบวา ทํานองมีการเคลื่อนแบบ     
อารเปโจ (Arpeggio) และมีการเคลื่อนกวางท่ีสุดท่ีระยะข้ันคู min7th  
       2.2.2.8 เพลงผีเสื้อสมุทรเลนน้ํา พบวา ทํานองมีการเนนท่ีโนต D     
จึงแสดงใหเห็นวาทิศทางของทํานองมีทิศทางคงท่ี และจบทอนเพลงท่ีโนตโทนิคทําใหจบอยางสมบูรณ 
       2.2.2.9 เพลงเรื่องอิเหนา พบวา ทํานองมีทิศทางเคลื่อนท่ีในรูปแบบ
ขามข้ันผสมกับรูปแบบตามข้ันโดยมีทิศทางสูงข้ึนไปแลวเคลื่อนลงตามข้ัน โดยมีการขามข้ันกวางท่ีสุด
ท่ีระยะข้ันคู P8th โดยทํานองเคลื่อนท่ีตามข้ันจบดวยโนตโทนิค 
       2.2.2.10 เพลงกาเหวา พบวา ทํานองมีการเคลื่อนแบบขามข้ันใน
ระยะข้ันคู P4th ซ่ึงดูในภาพรวมแลวทิศทางการเคลื่อนท่ีมีทิศทางคงท่ี ซ่ึงจบบทเพลงดวยโทนิคจึงทํา
ใหรูสึกวาจบไดหนักแนนสมบูรณ 
 
   2.3 กระสวนจังหวะของทํานอง  
    บทเพลงรําสวดโบราณคณะวิชัยราชันย ท้ัง 10 บทเพลง พบความหลากหลาย
ของกระสวนจังหวะในแตละบทเพลง ดังนี ้
    2.3.1 เพลงขุนแผนเลื่อนยศ พบ 6  กระสวนจังหวะ 
    2.3.2 เพลงพระไวยฟนมาน   พบ 10  กระสวนจังหวะ 
    2.3.3 เพลงขุนแผนแตงตัว   พบ  8  กระสวนจังหวะ 
    2.3.4 เพลงขุนแผนสะเดาะกลอน  พบ 12  กระสวนจังหวะ 
    2.3.5 เพลงวันทองสั่งเรือน   พบ 3  กระสวนจังหวะ 
    2.3.6 เพลงขุนแผนข่ีมา   พบ 5  กระสวนจังหวะ 
    2.3.7 เพลงเรื่องพระอภัยมณี   พบ 12  กระสวนจังหวะ 
    2.3.8 เพลงผีเสื้อสมุทรเลนน้ํา   พบ  9  กระสวนจังหวะ 
    2.3.9 เพลงอิเหนา   พบ  10  กระสวนจังหวะ 
    2.3.10 เพลงกาเหวา   พบ  4  กระสวนจังหวะ 
 
   2.4 ลักษณะรูปแบบเพลง 
    จากการวิเคราะหลักษณะรูปแบบรําสวดโบราณคณะวิชัยราชันยท้ัง 10 บทเพลง 
พบวา มี 2 ลักษณะรูปแบบเพลง คือ 1) รูปแบบธีมและแวริเอชั่น (Theme and Variation Form) 
จํานวน 9 บทเพลง และ 2) รูปแบบรอนโด (Rondo Form) จํานวน 1 บทเพลง 
     2.4.1 รูปแบบธีมและแวริเอชั่น (Theme and Variation Form) ไดแก       
1) เพลงขุนแผนเลื่อนยศ 2) เพลงขุนแผนแตงตัว 3) เพลงขุนแผนสะเดาะกลอน 4) เพลงวันทอง       
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สั่งเมือง 5) เพลงขุนแผนข่ีมา 6) เพลงเรื่องพระอภัยมณี 7) เพลงผีเสื้อสมุทรเลนน้ํา 8) เพลงอิเหนา 
และ 9) เพลงกาเหวา 
     2.4.2 รูปแบบรอนโด (Rondo Form) ไดแก เพลงพระไวยฟนมาน 
 
3. อภิปรายผล 
 3.1 ประวัติความเปนมาของคณะรําสวดโบราณ 
  “วิชัยราชันย” หรือ นายวิชัย เวชโอสถ เริ่มฝกเลนรําสวดต้ังแตอายุ 15 ป โดยการ
ชักชวนจากใหญ “ฮุง” โดยมีคุณตาจํานง อุคหะ และนายประสงค หอมไกล เปนผูฝกสอน จากนั้นได
ออกหาประสบการณดวยวิธีการ “ครูพักลักจํา” โดยการรวมเลนกับคณะรําสวดอ่ืน ๆ ในจังหวัด
จันทบุรี  
  “รําสวด” คณะวิชัยราชันยกอต้ังเม่ือนายวิชัย เวชโอสถ อายุ 19 ป เริ่มตนจาก           
การแสดงในหมูบาน โดยมีเพ่ือน พ่ีนองท่ีสนใจมาฝกหัดชวยกันเลนกัน ทํานองท่ีใชในการแสดงนั้นเปน
การถายทอดจากรุนตอรุนของนักรําในอําเภอขลุงและในปจจุบันนักรํานั้นไดเสียชีวิตกันไปหมดแลว       
ซ่ึงสอดคลองกับคําปรารภของพลเอกประยุทธ จันทรโอชา นายกรัฐมนตรี วา “ประเทศไทยเปน
ประเทศท่ีมีศิลปวัฒนธรรมและประเพณีท่ีบรรพบุรุษไดสรางสรรคไวอยางมีแบบแผนและงดงาม โดยมี
ความหลากหลายและแตกตางกันในแตละทอง ถ่ินท้ังขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจน
สภาพแวดลอมของผูคนในแตละทองถ่ิน และมีการถายทอดสืบตอกันมาจากรุนสูรุน แสดงใหเห็นถึง
ความเจริญรุงเรืองไพบูลยทางวัฒนธรรมท่ีแฝงไปดวยภูมิปญญา และความเปนชาติท่ีมีอารยธรรม
เกาแกมาชานาน จนกลายเปนรากฐานขององคความรูทางศิลปวัฒนธรรมและภูมิปญญาในดานตาง ๆ 
ท่ีมีคุณคายิ่งของชนชาติไทย และเปนเอกลักษณทางวัฒนธรรมอันงดงามของชาติ” (กรมสงเสริม
วัฒนธรรม, 2559 : คําปรารภ) 
 บทรองรําสวดจะเปนเนื้อหาในบทสวดพระมาลัยท่ีสอนเก่ียวกับ กรรมดีกรรมชั่ว โดยมีบาง
ชวงเปนธรรมะของผูครองเรือน ใชสวดใหผูบาวสาวฟง เก่ียวกับการเลนชู หรือการกระทําท่ีเหมาะท่ี
ควรในการครองเรือน ซ่ึงสอดคลองกับเสถียร โกเศศ ไดกลาวไววา บทสวดพระมาลัยในสมัยกอนนิยม
สวดในงานแตงงาน เพ่ือใหคูบาวสาวไดทราบถึงศีลธรรม จริยธรรม ใหเกรงกลัวตอบาป สอนใหสราง
บุญ ซ่ึงเรียกวา “สวดมาลัยกลอมหอ” ซ่ึงมีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา ในปจจุบันเสื่อมความนิยมลง     
นิยมมาใชสวดเฉพาะในงานศพเทานั้น (เสถียร โกเศศ, 2516) 
 3.2 การวิเคราะหทํานองบทเพลงรําสวดโบราณ 
   บทเพลงรําสวดโบราณของคณะวิชัยราชันย เปนการนําเนื้อเรื่องในวรรณคดี            
นิทานพ้ืนบานตาง ๆ มาใสทํานองท่ีตนเองไดรับการถายทอดกันมาแบบปากตอปาก หรือแบบ            
“มุขปาฐะ” จากบรรพบุรุษท่ีไดสรางมรดกบทเพลงพ้ืนบานไวใหแกตนเอง และเยาวชนรุนหลังให
อนุรักษสืบสานใหคงอยูอยางยั่งยืนตอไป ซ่ึงในอดีตยังไมมีการจดบันทึกไวเปนหลักฐาน สอดคลองกับ
ศิราพร ฐิติฐาน ณ ถลาง กลาวถึงเพลงพ้ืนบานวาเปนบทเพลงของชาวบานท่ีสืบทอดจากปากตอปาก
มาหลายชั่วชีวิตคนโดยอาศัยการบอกกลาวหรือทองจํา จึงทําใหไมสามารถทราบชื่อผูแตงไดอยาง
ชัดเจน (ศิราพร ฐิติฐาน, 2544) และนอกจากนั้นยังมีความสอดคลองเก่ียวกับความเปนมาของการ
แสดงบทเพลงปรบไกดอนขอย จังหวัดเพชรบุรี ซ่ึงเปนงานวิจัยของ (สุเทพ วิสิทธิเขต, 2553 : หนา 
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21 – 22 อางจาก สุคนธ แสนหม่ืน, 2549 : หนา 36 -147) พบวา บทรองและทํานองท่ีใชมีท้ังท่ี      
เปนรูปแบบและไมมีรูปแบบ คือ รองตามทํานองท่ีสืบสอดกันมาแบบปากปลาว หรือท่ีเรียกวา       
“มุขปาฐะ”  
  จากการศึกษาวิเคราะหบทเพลงท้ัง 10 บทเพลง พบวา การแสดงรําสวดโบราณมี
ลักษณะการรองระหวางนักรองนําหญิงหรือชาย โตตอบกันกับลูกคู ซ่ึงมีลักษณะคลายกับการเลน
เพลงปฏิพากยของชาวตําบลเขาทอง ของกฤษณา แสงทอง (2540) คือ เปนการรองโตตอบกัน        
เปนฝาย แตกตางกันท่ีจุดประสงคเพ่ือเอาชนะ ซ่ึงเนื้อหาเปนการเก้ียวพาราสี โดยมีเนื้อรองท่ีมี
ลักษณะในเรื่องของคําสองแงสองงาม สวนเนื้อรองจะมีลักษณะเปนทํานองเดียว (Monophonic 
Texture) คือ บทเพลงมีแนวทํานองหลักเพียงทํานองเดียว ซ่ึงในแตละบทเพลงจะพบกลุมตัวโนต      
5 - 6 เสียงเปนหลัก ซ่ึงจะสอดคลองกับ ศรันย นักรบ (2557) กลาววากลุมเสียง (Toneset & Mode) 
ท่ีใชในการบรรเลงหรือขับรองในบทเพลงอาจมี 7 เสียง หรือ 8 เสียง หรืออาจจะมีเพียง 3 หรือ 4 
เสียงเทานั้น ท้ังนี้การใชกลุมเสียงมีความแตกตางกันไปตามแตละวัฒนธรรม หรือแมแตในวัฒนธรรม
เดียวกันการใชกลุมเสียงยังมีความแตกตางกันตามแตละบทเพลงอีกดวย กลุมเสียงท่ีพบมากในดนตรี
ชาติพันธุในภูมิภาคเอเซียตะวันออกเฉียงใต คือ กลุมเสียง 5 เสียง (Pentatonic) ซ่ึงมีความแตกตาง
กันไปของระดับเสียงข้ันคูเสียง หรือระยะหางของเสียง ข้ึนอยูกับแตละประเภทของดนตรีหรือบท
เพลง อีกท้ังยังมีกลุมเสียง 5 เสียง และทํานองอยูในระหวางข้ันคูเสียง 3 ถึงข้ันคู 10       ซ่ึงมีความ
สอดคลองกับรายงานการวิเคราะหองคประกอบทางดนตรีเพลงปฏิพากยของสุชาติ แสงทอง (2543) 
และณรุทธ สุทธจิตต (2555) ไดกลาวไวในหนังสือดนตรีศึกษาหลักการและสาระสําคัญเก่ียวกับ
งานวิจัยเรื่องการศึกษาการสืบทอดบทเพลงพ้ืนบานทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี วา 
เพลงพ้ืนบานท่ีทําการศึกษาอยูในบันไดเสียงเพนตาโตนิค โดยมีโนตโทนิคเปน โด ลา มี เร และซอล 
บทเพลงท้ังหมดยังมีลักษณะการเคลื่อนทํานองท่ีมีลักษณะสอดคลองกับสุชาติ แสงทอง (2543) คือ 
ทํานองมีการเคลื่อนท่ีแบบเรียงเสียงตามข้ัน (Conjunct Motion) อยูในระยะข้ันคู M2nd ถึงข้ันคู 
P5th และมีทํานองมีชวงเสียงกวางมากท่ีสุดในระยะข้ันคู 11 สอดคลองกับณรุทธ สุทธจิตต (2555) 
นอกจากนั้นทํานองไดมีการรองซํ้าเสียงหลาย ๆ เสียง สอดคลองกับกฤษณา แสงทอง (2540) ซ่ึงใน
ทุกบทเพลงลงจบท่ีโนตโทนิค   
  สวนในเรื่องของกระสวนจังหวะมีความสอดคลองกับณรุทธิ์ สุทธจิตต คือ บทเพลง
สวนมากรองข้ึนตนบทเพลงในรูปแบบอนาครูซิสจํานวน 9 บทเพลง โดยสวนมากจะข้ึนตนท่ีจังหวะท่ี  
1 ยก ใน 5 รูปแบบ คือ 1)               2)              3)                          4) 
และ 5                     
 
  สําหรับรูปแบบเพลงมีความสอดคลองกับหลักทฤษฎีสากล 2 รูปแบบ คือ รูปแบบ     
รอนโด (Rondo Forms) คือ มีลักษณะทอนเพลงเปนสองลักษณะแตกตางกัน และรูปแบบธีมและ  
แวริเอชั่น (Theme and Variations) คือ จะมีทอนเพลงแรกเปนทํานองหลัก และทอนเพลงตอไป
เปนการนําทํานองหลักมาแปรทํานองเปลี่ยนไปแตยังมีเคาโครงของทํานองหลัก ซ่ึงเปนลักษณะของ
เพลงพ้ืนเมือง ดังท่ีณรุทธ สุทธจิตต (2554) ไดกลาวไวในหนังสือสังคีตนิยม ความซาบซ้ึงในดนตรี
ตะวันตกวารูปแบบรอนโดในลักษณะ Simple Rondo คือ การเปลี่ยนไปมาของแนวทํานองแรกกับ
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แนวทํานองท่ีสอง และ รูปแบบธีมและแวริเอชั่น คือ บทเพลงประกอบดวย 2 สวน คือ 1) ธีม คือ      
สวนท่ีเปนแนวทํานองหลัก ซ่ึงเปนแนวทํานองท่ีผูประพันธนําเอามาจากท่ีอ่ืน เชนเพลงพ้ืนเมือง หรือ
อาจจะประพันธข้ึนเองก็ได และ 2) แวริเอชั่น คือ สวนท่ีแปรไปจากทํานองหลักซ่ึงผูประพันธเพลงคิด
สรางสรรคข้ึน   
 
ขอเสนอแนะ 
 นอกจากการศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีบทเพลงรําสวดโบราณ อําเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี 
แลวนั้น ยังคงมีแงมุมท่ีควรศึกษาอีกมากมาย ดังนั้นผูวิจัยจึงขอเสนอแนะดังหัวขอดังดังนี้ 
  1. ศึกษาทารําประกอบในบทเพลงตาง ๆ  
  2. ศึกษาเปรียบเทียบกับการแสดงรําสวดคณะตาง ๆ ในจังหวัดจันทบุรี 
  3. ศึกษาเปรียบเทียบกับการแสดงรําสวดในจังหวัดตาง ๆ ในประเทศไทย  
 


