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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ความเปนมาและความสําคัญ 
 วัฒนธรรม คือ แบบแผนพฤติกรรมวิถีชีวิตของมนุษยเพ่ือการดํารงอยูรวมกันในสังคมน้ัน ๆ ซึ่ง
วัฒนธรรมยอมตอบสนองความตองการของมนุษยทั้งทางชีววิทยา (Biological needs) ความตองการ
ทางสังคม (Social needs) และความตองการทางจิตใจ (Psychological needs) โดยมีความจําเปน
พ้ืนฐาน 9 ดาน เพ่ือตอบสนองการแกปญหาตามความตองการ และการดํารงชีวิตอยางเปนระบบ รวม
เรียกวา “หัวใจของวัฒนธรรม” ไดแก ระบบเครือญาติ ระบบเศรษฐกิจ ระบบการเมืองการปกครอง 
ระบบการขัดเกลาทางสังคม ระบบศาสนา และความเช่ือ ระบบสาธารณสุข ระบบการสื่อสาร ศิลปะ 
และนันทนาการ (งามพิศ สัตยสงวน, 2558, หนา 7) ดังน้ัน ระบบความเช่ือ และการสื่อสาร จึงเปน
องคประกอบสําคัญของความจําเปนพ้ืนฐานที่นํามาขยายองคความรูของการวิจัยภายใตแนวคิดการ
สื่อสารความเช่ือ สอดคลองกับชิงชัย วิชิตกุล (2550, หนา 10) เสนอวา สวนใหญแลวคําจํากัดความ
ของวัฒนธรรมมักจะเนนถึงระบบความเช่ือ (Belief system) และคานิยมทางสังคม (Social value) 
เน่ืองจาก วัฒนธรรมไมเพียงแตเปนพฤติกรรมที่สังเกตได หากยังคงไวซึ่งระบบความเช่ือ และคานิยม
ทางสังคมที่อยูเบ้ืองหลังพฤติกรรมของมนุษยที่สงผลตอการจัดระเบียบแบบแผนในรูปแบบของ
กฎระเบียบ หรือมาตรฐานทางพฤติกรรมที่คนสวนใหญในสังคมใหการยอมรับ จึงสรุปเชิงเปรียบเทียบ
นิยามวัฒนธรรมจากนักมานุษยวิทยาทั่วโลกไดดังน้ี คือ วัฒนธรรมเปนความคิดรวม (Share ideas) 
วัฒนธรรมเปนสี่งที่มนุษยเรียนรู (Culture is learned) วัฒนธรรมมีพ้ืนฐานมาจากการใชสัญลักษณ 
(Symbol) วัฒนธรรมเปนองครวมของความรู และภูมิปญญา วัฒนธรรมคือกระบวนการที่มนุษย
กําหนดนิยามความหมายใหกับชีวิต และสิ่งที่อยูรอบตัว และสุดทายวัฒนธรรมไมหยุดน่ิงหากแตมีการ
เปลี่ยนแปลงปรับตัวอยูตลอดเวลา โดยมีสาเหตุมาจากการแพรกระจายวัฒนธรรม (Diffusion) จาก
วัฒนธรรมอ่ืน 
 จากความเช่ือมโยงระหวางความเช่ือ และการสื่อสารวาเปนสวนหน่ึงของหัวใจวัฒนธรรม ตาม
วิถีการดําเนินการชีวิตของมนุษยที่ตองอาศัยความมั่นคงทางดานจิตใจ จึงจําเปนที่จะตองสื่อสารความ
เช่ือ (Belief communication) ไปยังสิ่งที่ตนไดสัมผัสจากปรากฏการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ 
ซึ่งลวนแตสงผลตอความมั่นคงทางจิตใจ สรางปญหาในการดํารงชีวิตเปนเหตุใหเกิดความกลัว ความ
ปลอดภัยในชีวิต ความกังวลใจที่สั่นคลอนตอการดําเนินชีวิตของมนุษยในรูปแบบตาง ๆ จากสิ่งที่ไม
สามารถหาคําตอบ หรือหาสาเหตุจากการกระทําโดยธรรมชาติที่นอกเหนือการควบคุมดวยการกระทํา
ของมนุษย สิ่งที่จะทําใหคลายความกลัว หรือกังวลใจสรางความมั่นคงทางจิตใจมนุษยจึงดําเนินการได
ดวยวิธีการตาง ๆ นานา เชน การสวดมนต การออนวอน การรองขอ บวงสรวง และการเซนสังเวย 
ตามความรูสึกที่มนุษยเช่ือวา สิ่งเหนือธรรมชาติ จะพึงพอใจ สรางความมั่งคงทางจิตใจ และความ
ปลอดภัยใหกลับคืนมา พฤติกรรมดังกลาวจึงตอบสนองความเช่ือที่มนุษยพยายามสื่อสารไปยังสิ่งเหนือ
ธรรมชาติในรูปแบบของ “พิธีกรรม” (Ritual) มีการสืบทอดแบบแผน สัญลักษณทางพิธีกรรมจากรุนสู
รุน ภายใตประสบการความเช่ือ หลอหลอมจัดระเบียบตามความเช่ือจนกระทั่งนําไปสูระบบศาสนา 
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ระบบศาสนา (Religious system) จึงเปนการจัดระเบียบทางความเช่ือ และการปฏิบัติที่
เก่ียวของกับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ (Sacred) โดยสิ่งศักด์ิสิทธ์ิไดถูกกําหนดไวในระบบความเช่ือ และวิธีปฏิบัติที่
เก่ียวของกับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ โดยที่ศาสนายังคงมีความสัมพันธกับความเช่ือ และพิธีกรรมเปนองคประกอบ
พ้ืนฐาน ชุดของความคิดที่เปนองคประกอบสําคัญคือ การสื่อความหมาย ศาสนาในมุมมองของ 
Durkheimm (1954) เสนอวา คือ ระบบความเช่ือ และหลักปฏิบัติซึ่งแยกกันระหวางความศักด์ิสิทธ์ิ 
และความเลวราย (Profane) โดยความศักด์ิสิทธ์ิเปนที่มาของระบบความเช่ือ คานิยม จารีตประเพณี 
และบรรทัดฐานที่สังคมยอมรับวา ดีงาม และถูกตอง ศาสนาจึงเปนพลังในการสรางความสมานฉัน เปน
ที่มาของสํานึกรวม (Collective consciousness) ศาสนาจึงเปนกลไกสําคัญในการควบคุมรักษา
กฎเกณฑ และความเปนระเบียบเรียบรอยของสังคม ดังน้ัน ศาสนาจึงมีหนาที่กระทําตอมนุษย และ
สังคม คือ ใหคําอธิบายสิ่งที่เปนสติปญญาของมนุษย ใหความเขมแข็งตอจิตใจในยามวิกฤต และสราง
ความรูสึกเปนพวกเดียวกัน (ปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกูล, 2541) 

การมองศาสนาจากวิธีคิดแบบหนาที่นิยม (Functionalism) แสดงใหเห็นถึงการเปรียบเทียบ
ศาสนาเปนเสมือนรายกายของมนุษยที่ประกอบขึ้นจากอวัยวะตาง ๆ โดยแตละสวนจะทําหนาที่สอด
ประสานกันอยางลงตัว โดยชิงชัย วิชิตกุล (2550, หนา 16) ระบุวา ศาสนามีหนาที่ตอการอยูรอดของ
สังคม อยางนอย 3 ประการ ประการแรก ศาสนาสรางระบบความหมายแกการดํารงอยูของแบบ
แผนการดําเนินชีวิตทางสังคม กอใหเกิดการบูรณาการทางสังคม (Social integration) ผานแบบแผน
ทางวัฒนธรรมประเพณีตาง ๆ ซึ่งลวนมีที่มาจากความเช่ือทางศาสนา ประการตอมาศาสนาสราง
ความชอบธรรมใหกับโครงสรางการจัดสรรอํานาจในระบบของสังคมที่ทําใหคนในสังคมยอมรับวิธีการ
ปกครอง ระบบการปกครองโดยไรซึ่งการตอตาน ระบบการปกครองดังกลาว ในทางตรงกันขามหาก
ระบบการปกครองขาดเสถียรภาพความเช่ือทางศาสนาก็จะถูกตีความใหมเพ่ือสนับสนุนการ
เปลี่ยนแปลงโครงสรางทางสังคมเพ่ือคลี่คลายไปสูระบบการเพ่ิมเสถียรภาพมากขึ้นกวาเดิม ประการ
สุดทายศาสนาคือบอเกิดแหงพันธะทางจริยธรรม (Moral obligation) ซึ่งบอเกิดแหงจริยธรรมดังกลาว
มองวา บุคคลพึงปฏิบัติตอกันโดยการอยูรวมกันอยางสันติสุขไรซึ่งการเบียดเบียนทํารายทําลายกัน 

ศาสนาในเชิงปรัชญา คือ การมองมโนภาพวาเปนเรื่องเหนือธรรมชาติ เฉกเชนเดียวกับความ
เช่ือในพระเปนเจาตามลักษณะศาสนาแบบเทวนิยม หรือเรื่องนิพพานในพุทธศาสนา ระบบศีลธรรม 
คือ การตัดสินวาการกระทําดังกลาวเปนความดี หรือความช่ัวที่นําไปสูการสรางกฎเกณฑขอหามตาง ๆ 
และศาสนา คือ การแสดงออกของพฤติกรรมตามวิธีการที่แตละศาสนากําหนดเพ่ือบรรลุวัตถุประสงค
ตามความเช่ือของศาสนาน้ัน ๆ เชน พิธีทําบุญอุทิศสวนกุศลใหผูตาย พิธีกรรมในมุมมองของ      
Watts (1966) มีกระบวนการที่ประกอบดวย พิธีกรรม-ศีลธรรม-ความเช่ือสําคัญ (Cult-Code-Creed) 
โดยรายละเอียดพบวา พิธีกรรม เปนพ้ืนฐานที่จะนําไปสูระบบศีลธรรม และความเช่ือสําคัญ ทั้งน้ี
เน่ืองจากพิธีกรรมมีสวนทําใหมนุษยสามารถจับตองความคิดที่เปนนามธรรมตาง ๆ เชน ความคิด
นามธรรมในคริสตศาสนาในพิธีกรรม Confirmation ซึ่งคริสตศาสนิกชนที่สมบูรณจะตองรับเจิม และ
ทานํ้ามันรูปกางเขนที่แกม และตัว การกลืนแปงเม็ดสีขาวเล็ก ๆ (แปงขนมปง) เปนสัญลักษณแสดงวา
พระจิตเขามาอยูในกายผูน้ันแลว สอดคลองกับ Geertz (1973) กลาววา ศาสนาเปนระบบสัญลักษณที่
ใหความหมาย (Religion as a cultural system.) การใหความหมายดังกลาวเปนการใหความหมาย
กับสภาพแวดลอมรอบตัวซึ่งมีพลังอํานาจเหนือการสรางศรัทธา เราอารมณความรูสึกของมนุษย โดย



3 
 

การใหสัจธรรมเก่ียวกับชีวิต และประสบการณในลักษณะที่สอดคลองกับความรูสึก และยอมรับกันวา
สิ่งน้ันคือความหมายของชีวิตที่แทจริง สาระสําคัญสรุปไดวา ศาสนา เปนแมแบบของความจริง 
(Model of reality) โดยศาสนาไมเพียงแตเปนระบบผลสะทอนที่เกิดความเปนสังคม แตยังทําหนาที่
รับใชสังคม และศาสนาก็เปนระบบสัญลักษณที่ทําใหสภาพจิตใจ ประสบการทางจิตวิญญาณของมนุษย
มีความหมายสูงสุด และยังเปนพ้ืนฐานของพฤติกรรมของมนุษยดวย  

ขณะที่ นิยพรรณ วรรณศิริ (2550, หนา 264) อธิบายความเปนศาสนา และความเปน
พิธีกรรมต้ังแตรูปแบบงาย ๆ เชน การกราบไหวผีสางนางไม เจาปาเจาเขาเทวดา ไปจนกระทั่งศาสนาที่
ทันสมัย ตามรูปแบบของลัทธิ และการนับถือ เฉกเชน พุทธ คริสต อิสลาม องคประกอบดังกลาว 
ประกอบดวย การมีสิ่งเคารพบูชาสูงสุด (Supernatural and natural beings) การมีความเช่ือและ
ความศรัทธาโดยไมจําเปนตองพิสูจนจากความจริง มีความขลังในพิธีกรรม มีความศักด์ิสิทธ์ิหากฝาฝน
จะถูกลงโทษ การมีพิธีกรรมที่แสดงออกถึงการตอบสนองความเช่ือที่มีตอสิ่งน้ัน ๆ มีกฎเกณฑใหผู
เลื่อมใสปฏิบัติตาม และมีผูประกอบพิธีกรรม และสืบทอดการประกอบพิธีกรรมตามเจตนารมณที่ผูนํา
ประกอบพิธีเสนอแนะไวใหสืบทอด และปฏิบัติตาม  

ดังน้ัน ศาสนาตามความหมายของ Geertz (1973) คือ ระบบสัญลักษณที่มนุษยสรางขึ้นเพ่ือ
ใชอธิบายความจริงของโลก และประสบการณของมนุษย ซึ่งในงานวิจัยน้ีผูเขียนใชคําวา “สัญญะ” 
(Semiotic) แตระบุขอบเขตการศึกษาวา เปนการศึกษาสัญญะในพิธีกรรมของคณะศิลปนละครเทงตุก 
ซึ่งเปนกลุมวัฒนธรรมยอยที่แสดงถึงพฤติกรรมการจากปรากฏการณสื่อสารระหวางมนุษยกับธรรมชาติ 
(Supernatural phenomena) ในรูปแบบของพิธีกรรมการไหวครูบวงสรวงสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ แสดงความ
ขลัง และความศักด์ิสิทธ์ิในพิธีกรรมที่ประกอบขึ้น ซึ่งพิธีกรรมดังกลาว คือ สัญลักษณที่คณะละคร
พยายามแสดงออกไปยังสิ่งเหนือธรรมชาติ หรือสิ่งศักด์ิสิทธ์ิที่ตนใหความเคารพนับถือ 

ความเช่ือในกลุมวัฒนธรรมยอย โดยเฉพาะในกลุมศิลปนละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีมี
คานิยมที่จะสรางพิธีกรรมการ “ไหวครู” ประจําป พิธีกรรมดังกลาวจะเก่ียวของกับพระผูเปนเจา และ
อํานาจเหนือธรรมชาติ ซึ่งพิธีกรรมการไหวครูสรางขึ้นมาเพ่ือเสริมสรางความมั่นใจ ความอุดมสมบูรณ 
การไดรับผลกระทบดานการประกอบอาชีพศิลปนอยางมั่นคง และย่ังยืน หากยอนกลับไปศึกษาถึงการ
กําเนิดละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรีน้ัน ประภาศรี ศรีประดิษฐ (2545) ผูบุกเบิกการวิจัยละครชาตรีเทง-
ตุกจังหวัดจันทบุรี โดยศึกษาละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี ดานประวัติ องคประกอบ ลําดับขั้นตอน
ของการแสดง วิธีการแสดง รูปแบบการแสดง และลักษณะเฉพาะที่ปรากฏในการแสดง ต้ังแตป พ.ศ. 
2544-2545 โดยศึกษาจากเอกสารที่เก่ียวของ การสัมภาษณผูแสดงอาวุโส 4 คน หัวหนาคณะละคร
เทงตุก 9 คน ผูแสดงละครเทงตุก 82 คน และสังเกตการแสดงละครเทงตุก 9 คณะ จํานวน 30 ครั้ง ที่
แสดงในจังหวัดจันทบุรี พบวา การกําเนิดละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีเริ่มจากทิม ภากกิจ ไดรับการ
ถายทอดละครชาตรีจากครูขุนทอง ซึ่งอยูทางภาคใตของไทยแลวแสดงละครเรเรื่อยมา และในป พ.ศ. 
2420 ไดนําละครชาตรีหรือที่ชาวบานเรียกกันวาละครเทงตุก เขามาเผยแพรในเขตอําเภอแหลม-สิงห 
จังหวัดจันทบุรี นับต้ังแตป พ.ศ. 2470 ถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2545 ปที่ประภาศรี ศรีประดิษฐดําเนินการ
วิจัย) รูปแบบของการแสดงไดมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา ทั้งน้ีเน่ืองจากอิทธิพลของการแสดงลิเก
ที่ไดเขามามีบทบาทในชุมชน องคประกอบสําคัญที่ปรากฏในการแสดงไดแก โรงละครสามารถชมได 3 
ดาน มีฉากรูปปาหรือทองพระโรง วางเตียงไวตรงกลางสําหรับน่ังทําบท เรื่องที่ใชประกอบการแสดงมี
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ทั้งแนวจักร ๆ วงศ ๆ และแนวสมัยใหมที่นํามาจากนวนิยายหรือละครวิทยุ ใชโทน กลองตุก ฉิ่ง ฉาบ
เล็ก กรับ เปนเครื่องดนตรีประกอบการแสดง บางครั้งอาจนําระนาดและกลองชุดเขามาบรรเลงผสม 
แตงกายยืนเครื่องพระ-นาง โดยผูหญิงรับบทเปนพระเอก นางเอก และตัวเบ็ดเตล็ด ผูชายรับบทเปนตัว
ตลก ลําดับการแสดงประกอบดวย 4 สวนคือ (1) กลาวคําบูชา (2) โหมโรงดนตรี (3) รํากอนการแสดง 
และ (4) ละคร ในการแกบนมักมีครบทั้ง 4 สวน ในการแสดงเพ่ือความบันเทิงมีเฉพาะสวนที่ 3 และ 
สวนที่ 4 การแสดงละครเทงตุกเริ่มดวยตัวละครเอกเกือบทุกตัวออกมารองกลาวตัว จากน้ันจึงดําเนิน
เรื่องเปนฉากสั้น ๆ และรวดเร็วตอเน่ืองกันไปจนจบการแสดง ตัวละครแตละตัวรองเปนตนเสียงพรอม
รําทําบทรับดวยลูกคูหลังโรง ระหวางน้ันตัวละครรําซัดทาและเจรจาซ้ําความ ตัวตลกมีความสําคัญใน
การสรางความสนุกสนาน บอกเรื่องและกํากับทางเขา-ออกของตัวละคร ละคร เทงตุกปจจุบันมี 3 
แบบ คือ แบบด้ังเดิม แบบพันทางคือผสมลิเก และแบบประยุกตคือผสมวงสติงและหางเครื่อง ละคร
เทงตุกปจจุบันมี 9 คณะ ผูแสดง 82 คน มีเด็กหญิงฝกหัดอยูหลายคน แตมีเพียง 2 คณะที่แสดงแบบ
ด้ังเดิมได ดังน้ันจึงเปนการสมควรอยางย่ิงที่คนรุนหลัง จะอนุรักษและสงเสริมการแสดงละครเทงตุ
กแบบด้ังเดิมใหเปนมรดกของชาติ   
 ตอมารัจนชีวาต ต๋ันติกุลวรา (2561) ดําเนินการศึกษาการสื่อสารความเช่ือเพ่ือการดํารงอยู
ของศิลปะการแสดงพ้ืนบานละครชาตรีเทงตุกจังหวัดจันทบุรี โดยไดพิสูจนวา ตราบใดที่ความเช่ือของ
ชุมชนจันทบุรียังคงอยูละครชาตรีเทงตุกยังคงดํารงอยูได ซึ่งเปนเง่ือนไขการคนพบที่นอกเหนือจากการ
สืบทอดละครเทงตุกวาไมเพียงแตการสืบทอดจากรุนสูรุนในกลุมศิลปนละครเทงตุก แตสามารถดํารง
อยูไดจากความเช่ือ โดยละครเทงตุกเปนการสื่อสารความเช่ือไปยังสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ และเทพเจาที่ผูวาจาง
ถวายตอสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ พฤติกรรม ความเช่ือ และพิธีกรรมที่ปรากฏจึงเปนลักษณะของการสืบทอดละคร
เทงตุกใหคงอยูภายใตความเช่ือในการรําบวงสรวงถวายสิ่งศักด์ิสิทธ์ิที่ตนใหความเคารพนับถือ เพ่ือ
เสริมความมั่นคงทางดานจิตใจ ปรากฏการณการนําละครเทงตุกไปแกบน หรือถวายสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ จึง
นําไปสูการสืบทอดตามความเช่ือ 
 อยางไรก็ตาม การสื่อสารความเช่ือในมิติของกลุมศิลปนเทงตุกยังไมมีการศึกษาเชิงวิชาการ
อยางจริงจัง ผูวิจัยมองวา เปนความรูควรทําการศึกษาอยางย่ิง โดยเฉพาะความเช่ือของศิลปนเทงตุกใน
พิธีกรรม ไหวครู ซึ่งกิจกรรมดังกลาวเปนพิธีกรรมเพ่ือตอบสนองความเช่ือในสังคมไทยที่สะทอนคานิยม
ความสัมพันธระหวางครูกับศิษย พิธีไหวครูจึงเปนวัฒนธรรมที่แสดงถึงความเคารพนบนอบตอผูที่ให
ความรูแกตน คําวา “ครู” ในสังคมไทยจึงมีความสําคัญมากในการเรียนรู ในการประกอบอาชีพทุก
แขนง โดยเฉพาะศิลปะการแสดง นาฏศิลปไทย ดนตรีไทย ลวนนิยมใหความสําคัญกับการไหวครู ดวย
เปนศาสตรแขนงใหญที่ตองอาศัยครูสั่งสอนเปนอันมาก คนหน่ึงคนกวาจะพัฒนาความรูความสามารถ
ในการรอง การรํา การเลนจนเปนที่นิยม หรือสรางช่ือเสียงใหกับศิลปน จึงมิใชเรื่องงายที่จะปลูกฝงให
ศิษยประสบความสําเร็จไดภายในวันเดียว หากแตเปนการอบรมบมเพาะ (Cultivation) ติดตามอยาง
ใกลชิตตลอดระยะเวลาอันยาวนาน ซึ่งความเช่ือดังกลาวนอกจากจะมีความศรัทธาตอครูที่เปนมนุษย 
หรือปุถุชนธรรมดาแลว ความเช่ือที่มิเคยเสื่อมคลายจากสังคมไทยยังใหความศรัทธาตอครูที่เปนเทพ
เจา เทพอสูร ฤาษีนักพรตอีกดวย พิธีกรรมการไหวครูประจําป หรือไหวครูกอนทําการแสดงจึง
จําเปนตองจัดพิธีกรรมกลาวคําบูชาครูใหทั่วถึง มีพิธีกรรมที่ยนยอ และพิธีกรรมเต็มรูปแบบที่มี
รายละเอียดซับซอนตามความเช่ือของแตละคณะ แตก็ยังมีจุดรวมในการไหวครูที่เปนเทพเจาไม
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แตกตางกัน จากความเปนมา และความสําคัญของปญหาในมิติของการศึกษาความเช่ือ สัญญะใน
พิธีกรรมของศิลปนเทงตุกจังหวัดจันทบุรีที่วา พิธีกรรม คือ สัญญะ หรือสื่อที่แสดงออก ปลูกฝง
ความคิดนามธรรม และหลักการบางอยางในวัฒนธรรมการดํารงชีวิต หากนําเอาสัญญะในพิธีกรรม
เหลาน้ันมาวิเคราะห ก็จะเห็นระบบคิด คติแฝงความเช่ือที่เปนนามธรรมเบ้ืองหลังในพิธีกรรมน้ัน ๆ 
เพ่ือสรางจิตสํานึกแหงการเคารพบูชา ซึ่งแนวคิดเรื่องสัญลักษณจะไดนํามาพิสูจนวา ความหมายของสิ่ง
ตาง ๆ เปนการสรางตัวแทนที่มี “ความหมายรวม” (Share meanings) ระหวางบุคคลที่มีสวนรวมใน
การปฏิสังสรรคอยางไร ตามแนวคิดของ Blumer (1969) หรือ ทฤษฎีแหงสัญลักษณ ของ Langer, S. 
(1937) สัญลักษณเชิงโครงสรางหนาที่ ของ Durkheim (1954) ดังจะไดทําการศึกษาตามวัตถุประสงค
การวิจัยตอไป 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาความเช่ือเบ้ืองหลังในพิธีกรรมของศิลปนพ้ืนบานละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรี 
2. เพ่ือวิเคราะหการสื่อสารความเช่ือจากสัญญะในพิธีกรรมของศิลปนพ้ืนบานละครเทงตุก

จังหวัดจันทบุรี 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง การสื่อสารความเช่ือจากสัญญะในพิธีกรรมของศิลปนพ้ืนบานละครเทงตุก
จังหวัดจันทบุรี เปนการศึกษาพิธีกรรมการไหวครูของคณะละครชาตรีเทงตุก โดยมีรูปแบบการวิจัยเชิง
คุณภาพโดยการวิจัยเอกสาร การสังเกตุแบบมีสวนรวม และสัมภาษณเชิงลึก เนนมิติของผูแสดง 
(Performers) ละครชาตรีเทงตุกจังหวัดจันบุรี  

1. ขอบเขตดานผูใหขอมูลสําคัญ (key informant) ทําการศึกษาผูใหขอมูลสําคัญจํานวน 3 
คณะละครไดแก ส.บัวนอย มนัสไชยวัฒนา และจักรวาลมงคลศิลป นอกจากน้ียังสัมภาษณผูรูทางดาน
วัฒนธรรมทองถิ่นประจําอําเภอแหลมสิงห ผูรูดานการรับชมละครเทงตุก 

2. ขอบเขตดานเน้ือหา ทําศึกษา และวิเคราะห  
   2.1 ความเช่ือและพิธีกรรมของศิลปนพ้ืนบานละครเทงตุก  
   2.2 สัญญะ และการสื่อความหมายโดยนัยทางดานความเช่ือและพิธีกรรมของ

ศิลปะการแสดงพ้ืนบานละครเทงตุก 
3 ขอบเขตดานพ้ืนที่ เจาะจงศึกษาคณะละครพ้ืนบานเทงตุก ซึ่งมีถิ่นฐานที่อยูในเขตบานบาง

กระไชย อําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี 
4 ขอบเขตดานระยะเวลา ใชเวลาดําเนินการวิจัย 1 ป (พฤศจิกายน 2560-พฤศจิกายน 2561)  

 

ประโยชนของงานวิจัย 
งานวิจัยเรื่องการสื่อสารความเช่ือจากสัญญะในพิธีกรรมของศิลปนพ้ืนบานละครเทงตุกจังหวัด

จันทบุรี กอใหเกิดประโยชนดานวิชาการวาดวย 
1. สรางความรูเก่ียวกับความหมายในพิธีกรรมที่เกิดจากความเช่ือของศิลปนพ้ืนบานละคร  

เทงตุก 
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2. ผลการวิเคราะหความเช่ือจากการสื่อสารในสัญญะพิธีกรรมของศิลปนนําไปสูการพัฒนา
แบบจําลองการสื่อสารความเช่ือเพ่ือการดํารงอยูของศิลปะการแสดงพ้ืนบานละครเทงตุก 

3. ผลการวิจัยดังกลาวจะเปนประโยชนตอหนวยงานทางดานการประชาสัมพันธภาพลักษณ
จันทบุรี และหนวยงานดานการทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นใหสามารถดํารงอยูไดโดยแสดงถึงอัต
ลักษณการเปนสื่อพ้ืนบานของจันทบุรี 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 การสื่อสารความเชื่อ หมายถึง ความผูกพันทางอารมณ ความรูสึกมั่นคงตอสิ่งใดสิ่งหน่ึงที่มี
ความหมายตอการดํารงชีวิต ตอสังคม และตอจักรวาล จึงกําหนดเปนแบบแผนพฤติกรรมการสื่อสาร 
แสดงออกตอสิ่งที่บุคคล หรือกลุมบุคคลใหคุณคาที่นําไปสูการปฎิบัติ หรือมีปฏิกิริยาตอบสนองแสดง
ออกไปยังสิ่งที่มีความผูกพันทางอารมณ โดยเฉพาะในงานวิจัยน้ีเปนการสื่อสารความเช่ือในกลุมศิลปน
ละครเทงตุก แสดงออกถึงความเคารพตอครู อาจารย สิ่งศักด์ิสิทธ์ิที่คณะละครใหความเคารพนับถือ 
ลวนมีคุณคาทางจิตใจ เสริมสรางพลังทางจิตใจ เชน การไหวครูประจําปในกลุมศิลปนเทงตุก การไหว
ครู และสิ่งศักด์ิสิทธ์ิกอนทําการแสดง 
 สัญญะ หมายถึง กระบวนการสื่อสารที่นอกเหนือจากการใชภาษา โดยพิจารณาความหมาย
การสรางความเขาใจจากเครื่องหมายตาง ๆ ระบบของเครื่องหมาย รูปแบบใด ๆ ก็ตามที่นํามาใชเพ่ือ
ถายทอดความหมาย ในงานวิจัยน้ี สัญญะ เปนการแสดงออกในรูปแบบของสัญลักษณที่ปรากฏเพ่ือการ
ประกอบพิธีกรรมของคณะนักแสดงละครเทงตุก มุงเนนศึกษาสัญญะในพิธีกรรมการไหวครูละครเทง
ตุก เชน บายศรี สื่อความหมายถึงการแสดงความเคารพสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ ธูป เทียนแสดงออกถึงความเขม
ขลังในการประกอบพิธีกรรมการไหวครู สัญญะจึงเปนระบบการรับรูที่ผนวกกับวิถีชีวิต และวัฒนธรรม
โดยเฉพาะการนํารูปแบบวัฒนธรรมด้ังเดิมมาใชแตปรับเปลี่ยนความหมายใหอยูในบริบทใหม สัญญะ
ดังกลาวจึงสะทอนความสัมพันธของวัฒนธรรมดานความคิด ดานปทัสถาน และวัฒนธรรมดานผลผลิต
ที่เปนรูปธรรม 
 พิธีกรรม หมายถึง กระบวนการ หรือกรรมวิธีที่คิดคนแสดงออกถึงความสําคัญของคณะละคร
เทงตุก โดยเฉพาะอยางย่ิงการไหวครูละคร เปนการแสดงออกเพ่ือการตอบสนองความเช่ือวา เมื่อ
ประกอบพิธีกรรมดังกลาวแลวจะทําใหเกิดความมั่นใจ เกิดพลัง เกิดการสรางสรรค เกิดความสามัคคีใน
หมูคณะ สรางความรูสึกบางอยางวามีรูปธรรม เชน เช่ือวายักษมีจริง เทวดามีจริง กอใหเกิดปญญา นับ
ถือศาสนาไดอยางมั่นคง บางครั้งการประกอบพิธีกรรมจะทําใหเกิดฤทธิทางจิตใจ เชน คนปวยหายปวย
โดยไมทราบสาเหตุ นอกจากน้ี การประกอบพิธีกรรมยังเปนกิจกรรมที่มนุษยออนวอน รองขอกับ
ธรรมชาติ เชน การสังเวย การบวงสรวง 
 ละครเทงตุก หมายถึง การแสดง การละเลนของกลุมบุคคลทองถิ่น โดยมีลักษณะเชนเดียวกับ
การแสดงละครชาตรี ชาวจังหวัดจันทบุรีเรียกวา “เทงตุก” โดยเรียกตามเสียงของการใหจังหวะกลอง
ตุก รูปแบบการแสดงจะมีลักษณะที่เปนแบบแผนเพ่ือการแกบนถวายสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ และมีลักษณะการ
แสดงเพ่ือความบันเทิงตามงานมหรสพตาง ๆ องคประกอบละครเทงตุก ไดแก นักแสดงตัวพระ-ตัวนาง 
การแตงกายยืนพ้ืนแบบพระ-นาง การรายรําแมบท 12 ทา บทละครรองกลอนรํา การสรางฉาก
ประกอบการแสดงในรูปแบบของฉากปา หรือฉากทองพระโรง และองคประกอบดานเครื่องดนตรีหลัก  
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ไดแก ฉิ่ง กลองตุก โทน ปจจุบันมีการใชระนาด การประยุกตใชเพลงลูกทุงผสมผสานความทันสมัย 
เดิมละครเทงตุกจะทําการสืบทอดในกลุมเครือญาติเทาน้ัน    
 

กรอบแนวความคิดในการวิจัย 
 

วิถีชีวิตศิลปนละครเทงตุก

ศิลปนละครเทงตุก

ความเชื่อ

ความเชื่อในพิธีไหวครู

การสื่อสาร

พิธีกรรมการไหวครู

สัญญะ

 
ภาพที่ 1.1 กรอบแนวความคิดในการวิจัย 


