
บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 งานวิจัยเรื่องการสื่อสารความเช่ือจากสัญญะในพิธีกรรมของศิลปนพ้ืนบานละครชาตรีเทงตุก
จังหวัดจันทบุรี ผูวิจัยดําเนินการทบทวนแนวความคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวของเพ่ือเห็นแนวทาง
ในการดําเนินการวิจัยตามวัตถุประสงคการวิจัย การวิเคราะหผลการวิจัย และนําไปสูการอภิปราย
ผลการวิจัย โดยแนวความคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวของที่ผูวิจัยเลือกมาประกอบการศึกษา 
ประกอบดวยแนวความคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของดังน้ี 
 1. แนวความคิดที่เกี่ยวกับงานวิจัย 
    1.1 ความรูเกี่ยวกับละครเทงตุกจันทบุรี 
    1.2 แนวคิดการสื่อสารความเช่ือ 
 2. ทฤษฎีที่เกี่ยวของกับงานวิจัย 
    2.1 ทฤษฎีหนาที่นิยมวาดวยหนาที่ของศาสนา และพิธีกรรม 
    2.2 ทฤษฎีการใชสัญลักษณ และการตีความ 
 3. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

1. แนวความคิดท่ีเก่ียวกับงานวิจัย 
   1.1 ความรูเก่ียวกับละครเทงตุกจันทบุรี 
 ความรูเกียวกับละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรี ตามแนวทางการศึกษาของประภาศรี ศรีประดิษฐ 
(2545) พบวา ละครเทงตุกมีประวัติความเปนมาอันยาวนานหลายช่ัวอายุคน โดยนายทิม ภากกิจ เปน
ผูสืบทอดจากครูขุนทอง ซึ่งเปนครูคณะละครชาตรีแสดงละครเรที่ลองเรือมาจากภาคใต และได
แตงงานกับหญิงชาวจันทบุรี คือ นางชอย ภากกิจ ละครเทงตุกจึงถือกําเนิดต้ังแตปพ.ศ. 2470 การสืบ
ทอดการแสดงละครชาตรีมี 2 ลักษณะคือ ลักษณะที่เปนเครือญาติ และมิใชเครือญาติ ทั้งน้ีความ
รุงเรืองในการสืบทอดกลับพบวา เกิดขึ้นมากที่สุดในกลุมที่มิใชเครือญาติของคณะละครโดยตรง ซึ่ง
คณะละครที่มิใชเครือญาติน่ีเองเปนกลุมที่เรียนรูแบบครูลักพักจํา อธิบายไดวา ลักษณะดังกลาวอาจจะ
เรียนรูการแสดงผานครูละครเพียงนิดเดียว ที่เหลือก็อาศัยทักษะการจดจํา และตอยอดคิดคนการแสดง
เพ่ือเอาใจผูชมจนกลายเปนที่นิยมจวบจนปจจุบัน 
 ละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรีมีการกระจายตัวของคณะละคร และศิลปนในอําเภอแหลมสิงห 
จังหวัดจันทบุรี ซึ่งแบงออกเปน 2 ฝงที่ถูกตัดผานจากการไหลของแมนํ้าจันทบุรีลงสูทะเล คือ ฝงบาน
ชําหาน อําเภอแหลมสิงห และฝงบางกะไชย อําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี รูปแบบการแสดงน้ันมี
ขอแตกตางที่วา ละครเทงตุกฝงชําหาน อําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรีมีรักษารูปแบบ และ
ขนบธรรมเนียมการแสดงที่ยึดถือแบบแผนดังเดิม ในขณะที่ฝงบางกะไชยมีการประยุกตรูปแบบการ
แสดงที่ทันสมัย โดยการประยุกตการแสดงรวมกับลิเก การรองเพลงลูกทุงผสมผสาน เพ่ือใหเกิดความ
เขาใจผูวิจัยจึงอธิบายการกระจุกตัวของศิลปนละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีประกอบ ดังภาพที่ 2.1 
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ภาพที่ 2.1 การกระจุกตัวของศิลปนละครเทงตุก 2 ฝงอําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี 

 หมายถึง คณะละครเทงตุก 
 
 จากภาพแสดงการกระจุกตัวของคณะละครเทงตุกในเขตอําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี ซึ่ง
ละครเทงตุกฝงบางกะไชย อําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี มีความหนาแนของคณะละครเทงตุกมาก
กวาฝงชําหาน อําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี เน่ืองจากฝงชําหานมีการสืบทอดโดยตรงจากครูทิม 
ภากกิจ โดยคณะที่ยังคงต้ังอยูในปจจุบันที่สืบทอดมาจากครูทิม ภากกิจ โดยตรงคือ คณะส.บัวนอย แต
ความนิยมละครเทงตุกกลับพบมากกวาในกลุมนักแสดงละครเทงตุกฝงบางกระไชย โดยนักแสดงละคร
เทงตุกกลุมบางกระไชยน้ีไดประยุกตการแสดงเขากับลิเก และมีนักแสดงบางคนเปนนักแสดงลิเกมา
กอนจึงนําศิลปะการแสดงลิเกเขามาแสดงรวมกับละครเทงตุก  

อยางไรก็ตาม ละครเทงตุกเปนสื่อการแสดงที่ใชประกอบพิธีกรรรมเก่ียวกับความเช่ือ เชนการ
แกบนในลักษณะตาง ๆ ตามวิถีชีวิตของชาวจันทบุรี ไดแก การแกบนเก่ียวกับการขายที่ผล
ประกอบการธุรกิจสวนผลไมไดผลกําไรในปน้ันๆ การทํานากุง การแกบนเก่ียวกับการเลื่อนยศ เลื่อน
ตําแหนง การสอบเขา สิ่งที่ปรากฏใหเห็นอยูในปจจุบัน คือ การแกบนใหกับเจาที่ผูปกปกรักษาทอง
ทะเล ดวยเหตุที่อําเภอแหลมสิงหมีสภาพภูมิประเทศเปนชายฝงทะเล ผูคนสวนใหญประกอบอาชีพ
ชาวประมง การเดินเรือเพ่ือออกหาปลาจับสัตวทะเล แตละครั้งจึงเปนความเสี่ยงกับชีวิต บอยครั้งที่เจอ
คลื่นลมแรงก็จะบนบานศาลกลาววา ถากลับมารอดปลอดภัยก็จะถวายเจาพอ เจาแมดวยละครเทงตุก 
เรียกไดวา ละครเทงตุกเปนสื่อที่มีคุณคาทางจิตใจของผูวาจางที่ทําหนาที่แสดงความเคารพตอสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิ ตลอดจนยังเปนสื่อที่ทําหนาที่ใหความบันเทิงเอาใจผูชมจากอดีตจนปจจุบันเสมอมา สําหรับ
ช่ือ “เทงตุก” เปนการต้ังช่ือละครชาตรีตามเสียงความเดนชัดของกลอง ซึ่งศิลปนนักแสดงใหช่ือวา 
“กลองตุก” ถือเปนสิ่งที่ขาดไมไดในการแสดงละครเทงตุก แมวายุคสมัยเปลี่ยนโดยนําเครื่องดนตรีไทย
แบบอ่ืนมาประกอบวงการแสดงก็ตาม นับต้ังแตปพ.ศ. 2470 รูปแบบการแสดงไดมีการเปลี่ยนแปลงอยู
ตลอดเวลามี 3 แบบ คือ แบบด้ังเดิม แบบพันทาง คือ ผสมลิเก และแบบประยุกตคือ ผสมวงดนตรี

ทะเลอาวไทย 

ฝงบางกะไชย 
อ. แหลมสิงห 
จ.จันทบุรี 

ฝงชําหาน 
อ. แหลมสิงห 
จ.จันทบุรี 
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สตริง และหางเครื่อง และการแสดงลิเกไดเขามามีบทบาทในชุมชน องคประกอบที่สําคัญในการแสดง
ละครเทงตุก ไดแก โรงละครที่สามารถชมไดทั้ง 3 ดาน ฉากประกอบการแสดงใชภาพวาดที่เปนผืนปา 
และทองพระโรง มีเตียงหรือต่ังวางไวตรงกลาง สวนดานหลังฉากจึงเปนเสมือนพ้ืนที่ศักด์ิสิทธ์ิที่นอกจาก
ศิลปนนักแสดงจะใชไหวครูแลว ยังเปนที่บวงสรวงสิ่งศักด์ิสิทธ์ิใชบอกกลาวครูละคร เพ่ือใหการแสดง
แตละครั้งผานไปดวยดีไมติดขัด และผูชมนิยมชมชอบดูจนจบเรื่อง สําหรับเน้ือเรื่องที่ใชแสดงมีทั้งแนว
จักร ๆ วงศ ๆ และแนวสมัยใหมที่นํามาจากนวนิยาย และละครวิทยุ หรือโทรทัศน เครื่องดนตรีที่ใช
แสดงอยางที่บอกในตอนแรกวาสิ่งที่ขาดไมไดคือ กลองตุก นอกจากน้ันก็จะมี กรับฉิ่ง โทน ฉาบ 
ประกอบการใหจังหวะรอง และรํา บางครั้งก็จะนําระนาด และกลองชุดเขามาใชบรรเลงการแสดงผสม
ดวย ลําดับการแสดงประกอบดวย 4 สวน คือ กลาวคําบูชา โหมโรงดนตรี รํากอนการแสดง และการ
แสดงละครเพ่ือการแกบน ซึ่งจะมีทั้งครบทั้ง 4 สวน 

รูปแบบ คือ การรองไหวเจา การรําถวายมือ การรําคุณครู และการรําซัดชาตรี ซึ่งการรํา
คุณครู และการรําซัดชาตรีจะใชแสดงเพ่ือความบันเทิง การแสดงละครเทงตุกเริ่มจากตัวละครเกือบทุก
ตัวออกมารองรําแนะนําตนเอง จากน้ันจึงดําเนินเรื่องเปนฉากสั้น ๆ และรวดเร็วตอเน่ืองกันไปจนจบ
การแสดง ตัวละครแตละตัวรองเปนตนเสียง พรอมรําทําบท รับดวยลูกคูหลังโรง ระหวางน้ันตัวละคร
รําซัดทา และเจรจาซ้ําความ การแตงกายจะยืนเครื่องพระ-นาง โดยในอดีตนิยมใชผูหญิงเปนตัวละคร
เอกเสียสวนใหญ ซึ่งรับบททั้งพระเอก และนางเอกสวนผูชายนอกจากจะเปนนักดนตรี ถารับบท
นักแสดงก็จะรับบทเปนตัวตลกที่ใชเรียกคนดูใหสนใจอยูชมละครจนจบเรื่อง เปนบุคคลที่ตองมี
ความสามารถในการสรางมุกตลก เรียกไดวา ละคร เทงตุก เปนละครที่เปนพ้ืนที่สําหรับผูหญิง แต
ปจจุบันผูชายก็เขามามีบทบาทในการแสดง และเปนเจาของคณะละครที่มีช่ือเสียงดวยเชนกัน 
 การศึกษาความรูเก่ียวกับละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรีเพ่ือสรางความเขาใจ โดยทําความเขาใจ
ธรรมชาติของละครชาตรี ที่ชาวจันทบุรีเรียกวา ละครเทงตุก จากระยะเวลาการกําเนิดละครเทงตุก
จังหวัดจันทบุรีกวา 100 ป วัฒนธรรมกลุมยอยโดยเฉพาะกลุมคณะละครเทงตุก จึงสรางบทบัญญัติ 
การอบรมบมเพาะลูกศิษยจากรุนสูรุนหลอหลอมจนกลายเปนความเช่ือที่นําไปสูการประกอบพิธีกรรม
ตอบสนองความเช่ือในกลุมศิลปนละครเทงตุกดังจะไดนําเสนอตอไปในหัวขอการสื่อสารความเช่ือ และ
แนวความคิดเกี่ยวกับความเช่ือและพิธีกรรม 
 
   1.2 แนวคิดการสื่อสารความเชื่อ 
 การสื่อสารความเช่ือ ยังคงเปนการสื่อสารที่มีองคประกอบไดแก ผูสงสาร สาร ชองทางสื่อ 
และผูรับสาร โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือสรางความเขาตออารมณความรูสึกที่ผูสงสาร และผูรับสารใหความ
ผูกพันตอสิ่งใดสิ่งหน่ึงโดยปราศจากเง่ือนไข การสื่อสารความเช่ือดังกลาวจึงมีเน้ือหาของสารที่เกี่ยวของ
กับสิ่งเหนือธรรมชาติ หรือสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ โดยชองทางการสื่อสาร คือ การสรางพิธีกรรม หรือกิจกรรมเพ่ือ
ตอบสนองความเช่ือ โดยผลกระทบของการสื่อสารจะสรางความมั่นคงทางจิตใจ หรือสํานึกรวมจากการ
ประกอบพิธีระหวางตัวผูสงสาร และผูรับสาร หรือภายในความรูสึกมั่นคงทางจิตใจของผูสงสาร และตัว
ผูรับสารเอง กลาวคือ การสื่อสารความเช่ือมีพ้ืนฐานจากการสื่อสารภายในบุคคล (Intrapersonal 
communication)   
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 งานวิจัยของรัจนชีวาต ต๋ันติกุลวรา (2561) ยืนยันแนวความคิดการสื่อสารความเช่ือโดยมี
รายละเอียดตามองคประกอบการสื่อสารที่วา การสื่อสารความเช่ือยังคงเปน กระบวนการสื่อสารความ
เช่ือ เปนกระบวนการที่มีองคประกอบ ไดแก ผูสงสาร (sender or source) เน้ือหาสาร (message) 
ชองทางการสื่อสาร (channel) ผูรับสาร (receivers) และผลกระทบจากการสื่อสาร (effect) หรือ
เรียกกระบวนการสื่อสารน้ีวา S-M-C-R-E ทั้งน้ี การสื่อสารจึงอธิบายไดวาเปนกระบวนการที่
ประกอบดวย ผูสงสารทําการสงสารผานสื่อไปยังผูรับสาร และมีผลกระทบตอการสื่อสารในแตละเรื่อง
ตามวัตถุประสงค ขณะเดียวกันการสื่อสารความเช่ือของศิลปะการแสดงพ้ืนบานละครชาตรีเทงตุกจึง
เปนกระบวนการที่มีศิลปนนักแสดงละครชาตรีเทงตุก หรือผูวาจางคณะละครในฐานะผูสงสารแสดง
การรายรํา มีบทพูดเจรจาบทรอง การแสดงความรูสึกผานทาทางกริยาตาง ๆ เรียกวา สาร หรือเน้ือหา 
ผานชองทางการสื่อสารในที่น้ีคือวาระโอกาสที่ศิลปะการแสดงพ้ืนบานละครชาตรีเทงตุกจะไดทําการ
แสดง หากเปนการสื่อสารความเช่ือก็จะเปดโอกาสใหละครชาตรีเทงตุกแสดงตามศาลเจาบริเวณหนา
สิ่งศักด์ิสิทธ์ิรูปเคารพตาง ๆ สิ่งศักด์ิสิทธ์ิประจําสถานที่น้ัน ๆ เชน สวนผลไม รวมทั้งงานไหวครู
ประจําปของศิลปนคณะตาง ๆ ไปยังเทพเจา หรือสิ่งศักด์ิสิทธ์ิในฐานะผูรับสาร ทั้งน้ีลวนเช่ือวา
ผลกระทบจากการสื่อสารคือความมั่นคงทางดานจิตใจ โดยรายละเอียดพอสรุปตามองคประกอบ มี
ดังน้ี 

1. ดานผูสงสาร  
องคประกอบดานผูสงสารความเช่ือศิลปะการแสดงพ้ืนบานละครชาตรีเทงตุก คือ ศิลปน

นักแสดงเปนผูสงสารศิลปนนักแสดงละครชาตรีเทงตุก สามารถพิจารณาไดจาก ชีวิต ผลงาน และการ
ประสบความสําเร็จของศิลปน บทบาทของศิลปน และทักษะการสงสารของศิลปน โดยชีวิต ผลงาน 
และการประสบความสําเร็จของศิลปนผูมีวิธีการพัฒนาความสามารถของตนเองจนกระทั่งกลายเปน
ศิลปนช้ันครู เปนที่ยอมรับในกลุมศิลปนและมีผลงานที่เปนเอกลักษณของตนในกระบวนการสื่อสาร
ความเช่ือความสําคัญจึงอยูที่ศิลปนอาวุโสหรือศิลปนช้ันครู เปนบุคคลที่คลุกคลีกับละครชาตรีเทงตุกมา
เกือบทั้งชีวิต ศิลปนละครชาตรีเทงตุกอาวุโสเปนบุคคลที่ยึดถือธรรมเนียมแตโบราณเปนบุคคลที่เช่ือวา
การนับถือครู หรือเทพเจาดานการละครจะทําใหมีชีวิตการเปนนักแสดงละครกาวหนา และ
เจริญรุงเรือง รวมทั้งเปนบุคคลผูสืบทอดความเช่ือจากศิลปนช้ันครูผูลวงลับไปแลวในขนบธรรมเนียม
ประเพณีตาง ๆ ที่คณะนักแสดงละครชาตรีเทงตุกพึงยึดถือ และนําไปปฏิบัติ 

2. ดานสาระเนื้อหาเก่ียวกับความเชื่อ 
สาระเน้ือหาความเช่ือเก่ียวกับศิลปะการแสดงพ้ืนบานละครชาตรีเทงตุกที่เก่ียวของกับความ

เช่ือน้ัน จะแสดงในงานพิธีแกบนตอสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ เน้ือหาสาระที่ปรากฏในงานแกบน หรือการแสดงถวาย
สิ่งศักด์ิสิทธ์ิ ลําดับการแสดงเพ่ือการแกบนน้ัน มี 9 ขั้นตอน ไดแก พิธีไหวครู พิธีลาเครื่องบูชาครู การ
ไหวเจา การโหมโรง การองไหวเจา การรําถวายมือ การรําคุณครู การรําซัดชาตรี โดยแตละพิธีการ
แสดงน้ันจะปรากฏเน้ือหาสาระการแสดงละคร 2 ลักษณะ คือ อวัจนสาร เน้ือหาสาระที่ปรากฏออกมา
ในลักษณะการใชกิริยาอาการตาง ๆ การแสดงอารมณทาทางการรายรําละครชาตรีเทงตุก และ
สัญลักษณตาง ๆ ในการประกอบพิธีกรรมเพ่ือการแกบน และวัจนสาร เน้ือหาสาระที่ปรากฏออกมาใน
ลักษณะใชถอยคําที่เปนบทรอง คําพูด ตลอดจนตัวอักษรโดยการเขียนคําประพันธ คํารองลักษณะ  
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ตาง ๆ ที่ใชขณะทําการแสดง เชน พิธีไหวครู เปนธรรมเนียมปฏิบัติเพ่ือแสดงความกตัญู ความเคารพ
นับถือ และรําลึกถึงครูอาจารยผูประสิทธ์ิประสาทวิชาการแสดงละครชาตรี 

อวัจนสารในพิธีไหวครู ประกอบดวยเครื่องบูชาครู ไดแก ดอกไม หรือพวงมาลัย 1 พวง ธูป 
เทียน หมากพลู บุหรี่ เหลา เงินกํานน วางไวใสพาน เครื่องประดับศีรษะ ไดแก ชฎา และมงกุฎ เครื่อง
ดนตรีประกอบการแสดง เชน โทน กลองตุก ฉิ่ง ฉาบ และกรับมาวางรวมกันไวบริเวณกลางหองแตงตัว 
นอกจากน้ียังหมายถึง ทารําประกอบการแสดงความรูสึกตาง ๆ โดยเฉพาะทารํา 12 แมบท 

วัจนสารในพิธีไหวครูละครชาตรีเทงตุก จะสวดคาถาบูชาครู โดยกลาวนะโม 3 จบ รําลึกถึงคุณ
พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ แลวจึงกลาวบทรองรําสรรเสริญพระคุณครู และเทพเจา  

3. ดานชองทางการสื่อสารความเชื่อ 
ดานชองทางการสื่อสารความเช่ือของศิลปะการแสดงพ้ืนบานละครชาตรีเทงตุกน้ันจะ

ดําเนินการบริเวณสถานที่บนบานศาลกลาวของเจาภาพ และสถานที่ต้ังของศาลเจา หรือองคเทพที่ผู
บนบานเช่ือวาเทพเจาโปรดละครชาตรีเทงตุก ชองทางการสื่อสารละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี จึง
หมายถึง สถานที่ หรือพ้ืนที่การแสดงละครเทงตุก ไดแก การแสดงถวายสิ่งศักด์ิสิทธ์ิประจําปบริเวณ
ศาลเจา วัด หรืองานบุญกุศล การแสดงถวายสิ่งศักด์ิสิทธ์ิตามพ้ืนที่เกษตรกรรม และการประกอบธุรกิจ 
การแสดงที่บานเจาภาพทั้งงานมงคล และงานอวมงคล 

4. ดานผูรับสาร 
ผูรับสารหรือผูชมละครชาตรีเทงตุกเปนบุคคลที่มีประสบการณดานความเช่ือ ที่มีตอสิ่ง

ศักด์ิสิทธ์ิเฉกเชนเดียวกับศิลปนผูแสดงละครชาตรีเทงตุก จึงมีบทบาทหนาที่ผูกขาดการวาจางใหละคร
ชาตรีเทงตุกไปแสดงถวายสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ กรณีที่ตนประสบผลสําเร็จจากเรื่องที่ขอ หรือไดบนบานศาล
กลาวเอาไวกับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิทานน้ัน ๆ ทั้งในรูปแบบเทพเจา วิญญาณบรรพบุรุษ วิญญาณเจาที่ เจาทาง 
เจาปา เจาเขา ปู-ยา เจาที่ หรือตา-ยายเจาที่ ภายใตพ้ืนฐานที่เช่ือวา บุคคลดังกลาวโดยเฉพาะอยางย่ิง
บรรพบุรุษที่ลวงลับไปแลวนิยม หรือโปรดละครชาตรีเทงตุกมากเมื่อครั้งยังมีชีวิต ผูรับสารความเช่ือ
ละครชาตรีเทงตุก ในที่น้ีจึงหมายถึง “ผูวาจาง” ใหละครชาตรีเทงตุกไปแสดงตามที่ตาง ๆ ใหกับสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิชม ผูวาจางละครชาตรีเทงตุกน้ันจึงเปนบุคคลที่มีฐานะปานกลางไปจนถึงระดับร่ํารวย ผูวา
จางในฐานะผูรับสารความเช่ือเก่ียวกับละครชาตรีเทงตุกจึงจําแนกไดตามลักษณะของการวาจางไป
แสดงตามสถานที่งานตาง ๆ ไดแก ผูวาจางงานแกบนทั่วไป ผูวาจางประเภทเจาของสวนหรือเกษตรกร 
ผูวาจางประเภทเจาของอาชีพประมง และผูวาจางประเภทงานมงคล และงานอวมงคล 
 5. ดานผลกระทบการสื่อสารความเชื่อ 

การสื่อสารความเช่ือ เปนกระบวนการที่ทั้งตัวผูสงสาร คือ ศิลปนนักแสดงละครชาตรีเทงตุก 
และผูรับสาร คือ ผูวาจางละครชาตรีเทงตุกลวนมีความเช่ือวาละครชาตรีเทงตุกน้ันเปนสื่อกลางที่
สามารถสื่อสารไปยังสิ่งศักด์ิสิทธ์ิที่ตนใหความเคารพนับถือ ความเช่ือผูกพันเช่ือมโยงกับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิจึง
เปนประสบการณความเช่ือรวมกันวา เมื่อนําละครชาตรีเทงตุกไปแสดงใหกับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิที่ตนใหความ
เคารพนับถือแลวจะนํามาซึ่งการประสบความสําเร็จตามที่ตนทั้งนักแสดงศิลปนละครชาตรีเทงตุก และ
ผูรับสารในฐานะผูวาจางละครชาตรีเทงตุกไปแสดงตามวาระโอกาสตาง ๆ โดยเฉพาะงานแกบนรํา
ถวายสิ่งศักด์ิสิทธ์ิเมื่อไดรับผลตอบแทนจากสิ่งที่พึงปรารถนา การสื่อสารความเช่ือของศิลปะการแสดง
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พ้ืนบานละครชาตรีเทงตุกจึงเกิดผลกระทบใน 2 ลักษณะ คือ ผลกระทบดานความมั่นคงทางจิตใจ และ
ผลกระทบดานความสัมพันธเชิงอํานาจ 
 อยางไรก็ตาม งานวิจัยช้ินน้ีเปนเพียงการศึกษาการสื่อสารความเช่ือในมิติศิลปนเทงตุก แนวคิด
การสื่อสารความเช่ือดังกลาวของรัจนชีวาต (2561) ที่คนพบจึงเปนพ้ืนฐานการศึกษาสรางกรอบ
ความคิดการวิจัยการสื่อสารความเช่ือในกลุมศิลปนละครเทงตุก และนําไปสูการอภิปรายผล  
 

2. ทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับงานวิจัย 
   2.1ทฤษฎีหนาที่นิยมวาดวยหนาที่ของศาสนา และพิธีกรรม 
 นักทฤษฎีสังคมวิทยาที่อธิบายความเปนหนาที่ของศาสนาที่สําคัญ คือ Durkheim (1954) 
จากงานประพันธที่ช่ือวา The Elementary Forms of the Religious life โดยผูวิจัยใหความหมาย
วา องคประกอบรูปแบบของศาสนาเพ่ือการดํารงชีวิต ซึ่ง ศาสนา คือ สวนหน่ึงของชีวิต คือวัฒนธรรมที่
ประกอบสรางจากความเช่ือที่ทําใหความเช่ือดังกลาวถูกจัดระเบียบจนกระทั่งเปนระบบศาสนา เรียกได
วา ศาสนา คือ ระบบความเช่ือ และหลักปฏิบัติ ซึ่งแยกระหวางความศักด์ิสิทธ์ิ และความเลวราย ทั้งน้ี
เน่ืองจาก ความศักด์ิสิทธ์ิ คือที่มาของระบบความเช่ือ คานิยม จารีต ประเพณี และบรรทัดฐานที่สังคม
ยอมรับวาดีงาม และถูกตอง ศาสนาจึงเปนพลังสําคัญในการสรางความสมานฉันท สํานึกรวม ดวยการ
เปนกลไกสําคัญในการควบคุม รักษากฎ กติกา และความเปนระเบียบของสังคม ซึ่งศาสนาในเชิงหนาที่
นิยมจําแนกออกเปน 3 ดาน คือ (1) ศาสนา มีหนาที่ใหคําอธิบาย ซึ่งเปนสิ่งที่สติปญญามนุษยกลาว
ขาน (2) ศาสนา มีหนาที่ใหความเขมแข็งตอจิตใจ โดยเฉพาะในยามวิกฤต เชน เจ็บปวย หรือเผชิญกับ
วาระสุดทายของชีวิต และ (3) ศาสนาสรางความรูสึกเปนนํ้าหน่ึงใจเดียวกัน 
 นอกจากน้ี ศาสนาในเชิงหนาที่นิยมยังสามารถเปรียบเทียบไดกับอวัยวะสําคัญตาง ๆ ของการ
ดํารงชีวิตของมนุษย และมีการทํางานที่ประสานสอดคลองกลมกลืนโดยศาสนามีหนาที่ตอการอยูรอด
ของสังคม 3 ประการ คือ  
 ประการแรก ศาสนาชวยใหระบบความหมายแกการดํารงอยูของแบบแผนการดําเนินชีวิตทาง
สังคม ทําใหเกิดการบูรณาการทางสังคม โดยผานแบบแผนทางวัฒนธรรม และประเพณีตาง ๆ ที่มีบอ
เกิดมาจากความเช่ือทางศาสนา 
 ประการที่สอง ศาสนาชวยสรางความชอบธรรมใหกับโครงสรางการจัดสรรอํานาจในระบบของ
สังคมที่เปนอยู ทําใหคนในสังคมยอมรับกับระบบการปกครองน้ันโดยมิคิดที่จะตอตานทําลาย ใน
ขณะเดียวกันหากระบบการปกครองดังกลาวขาดเสถียรภาพความเช่ือทางศาสนาก็อาจไดรับการ
ตีความหมายใหม เพ่ือใชสนับสนุนการเปลี่ยนแปลงโครงสรางทางสังคมเพ่ือคลี่คลายไปสูระบบที่มี
เสถียรภาพมากกวาเดิม 
 ประการที่สาม ศาสนาเปนบอเกิดแหงพันธะทางจิรยะธรรม ตามที่บุคคลในสังคมพึงปฏิบัติตอ
กันอันนํามาซึ่งการอยูรวมกันโดยสันติสุข ไมกอใหเกิดการเบียดเบียนทํารายทําลายซึ่งกันและกัน ยังแต
ความเอ้ืออาทรชวยเหลือเกื้อกูลกัน 
 การทบทวนแนวความคิดดังกลาวจึงใหความสําคัญกับสังคมวิทยาศาสนา โดยบุญลือ วันทา
ยนต (2553) และอุดมพร ช้ันไพบูลย (2562) ต้ังคําถามกับการศึกษาสังคมวิทยาศาสนาวา เปน
การศึกษาความสัมพันธระหวางศาสนากับสังคมอยางไร น่ันคือ ทั้งศาสนาและสังคมเขาไปเกี่ยวของซึ่ง
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กัน และกันอยางไร ศาสนาเขาไปเก่ียวของกับสังคมในรูปแบบวิธีใด ซึ่งความสัมพันธระหวางสังคมและ
ศาสนาที่เรียกวา สังคมวิทยาศาสนา (Religious Sociology) มีลักษณะ 5 ประการคือ 
 1. สังคมวิทยาศาสนาแสดงความเก่ียวของกันระหวางสังคมกับเรื่องศาสนา ตางก็เปนปจจัย
เก้ือกูลตอกันและกัน ระหวางสังคมและศาสนา ดังจะเห็นไดจากอิทธิพลตอสังคมที่มีตอกระบวนการ
ทางศาสนา และสภาวะทางศาสนาที่มีตออิทธิพลของสังคม เชน การสรางความหวังใหกับสังคม การ
พ่ึงพาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิกรณีที่พ่ึงพาหมอรักษาใหหายใด ความวุนวายของโลกเมื่อสังคมขาดความไววางใจซึ่ง
กันและกันก็จะทําใหมีผูสรางระบบศาสนา หรือคติความเช่ือใหมขึ้นมา  
 2. สังคมวิทยาศึกษาถึงโครงสรางของสังคม และสถาบันทางศาสนา ศาสนาธรรมชาติกับ
สถาบันทางศาสนา หรือสถาบันตาง ๆ ในสังคมกับสถาบันทางศาสนา เชน การยอมรับปรากฏการณ
ธรรมชาติในรูปของสภาวะเหนือธรรมชาติ อันเปนความเช่ือที่มีปรากฏการณอยูในสังคมของชนบาง
วัฒนธรรม หรือปรากฏอยูในสังคมอนุวัฒนธรรม (Subculture) การนับถือฤกษ ยาม การทรงเจา ของ
คนบางกลุมอยูในสังคมที่ยอมรับปรากฏการณที่เกี่ยวกับกาละเทศ อันเปนปรากฏการณที่ไรเหตุผล การ
วางผังเมือง โดยอิทธิพลของศาสนาแฝงอยูในรูปแบบของการวางดวงชะตาเมือง การวางศิลาฤกษ ณ 
ศาลหลักเมืองตาง ๆ การจัดต้ังศาลพระภูมิ ศาลเทพารักษ ศาลทาวมหาพรหม เปนที่ยอมรับนับถือของ
คนบางสังคม โดยจัดใหเหมาะสมกับสภาพการยอมรับนับถือของบุคคลเพ่ือสงเสริมความมั่นคงทางดาน
จิตใจผูนับถือ การประกอบธุรกิจประจําวันของคนบางจําพวก เชน กิจกรรมของชาวเกาะ Trobian 
ประกอบอาชีพชาวประมงกอนออกจับปลาจะทําพิธีกรรมตาง ๆ ตามบรรพบุรุษที่เคยปฏิบัติสืบทอดกัน
มา (Malinowski, 1954) 
 3. สังคมวิทยาศาสนาศึกษาปจจัยทางสังคมที่มีผลตอการจัดรูปแบบ และนโยบายทางศาสนา 
เปนการศึกษาสังคมดานตาง ๆ ที่มีอิทธิพลตอศาสนาในรูปแบบตาง ๆ เชน คานิยมทางเพศ สถานภาพ 
กลุมประชากร ขอหามทางศาสนาบางศาสนาที่ปรากฏในบางสังคมสําหรับบุคคลบางประเภท เชน
วรรณะในอินเดีย มีการหามคนวรรณะศูทรศึกษาคัมภีรพระเวท การแตงงานกับคนตางศาสนา ขอหาม
ดานเผาพันธุ ลําดับชนช้ัน ดานฐานะทางเศรษฐกิจ โดยเฉพาะระบบเศรษฐกิจเปนเครื่องบงช้ีสถานภาพ
ทางสังคม การรับบุคคลที่มีการศึกษาสูง หรือประสบความสําเร็จในชีวิตทางดานตาง ๆ เขามาบวชใน
พระพุทธศาสนาของคณะสงฆไทยบางนิกาย การเกิดขบวนการศาสนาใหม ๆ  
 4. สังคมวิทยาศาสนาศึกษาปจจัยทางสังคมที่มีผลตอพฤติกรรมทางศาสนา ทําความเขาใจใน
ปจจัยสําคัญบางประการที่มีผลตอพฤติกรรมศาสนาในรูปแบบตาง ๆ เชน การเขารวมกิจกรรมทาง
ศาสนา การประกอบพิธีกรรมทางศาสนา การรวมชุมนุมในกิจกรรมทางศาสนาของคนที่นับถือศาสนา
เดียวกัน หรือตางศาสนากัน การบําเพ็ญกุศลตามคติทางศาสนาที่แตละคนนับถือ 
 5. สังคมวิทยาศึกษาสภาพของสังคมตอการจัดรูปแบบทางศาสนา เปนวิธีการที่จัดรูปแบบของ
ศาสนาใหเขากับสภาพของสังคม โดยจัดสภาพตามความเหมาะสมกับสภาพของสังคมน้ัน ๆ กรณีน้ี
พบวา สภาพสงัคมบางสังคมมีสวนในการสรางรูปแบบดานความเช่ือทางศาสนา เชน สังคมเกษตรกรรม
มีรูปแบบพิธีกรรมตามความเช่ือโดยการทําขวัญขาว สังคมอุตสาหกรรม แมจะมีความทันสมัยของ
เครื่องจักรกล แตยังคงใชกิจกรรมทางศาสนาเขามาเก่ียวของ เชนการเจิมเครื่องจักร การทําบุญเปด
โรงงาน การสรางรูปเคารพประจําเทคโนโลยี เชน พระวิษณุกรรม ความเจริญดานเทคโนโลยีทําให
ศาสนาเกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของสถาบัน และพฤติกรรมของศาสนิกชนใหอนุวัตรตามสังคม  
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(บุญลือ วันทายนต, 2553, หนา 9) เชน การนําเทคโนโลยีมาใชในกิจกรรมบางอยางทางศาสนา การนํา
อุปกรณไฟฟาประกอบกิจกรรมทางศาสนา  
 สังคมวิทยาศาสนา จึงมีความสัมพันธระหวางศาสนา และสังคมอยางแนบแนน และผลจาก
ความสัมพันธกันทําใหเกิดรูปแบบตาง ๆ แหงความสัมพันธกันขึ้น โดยจัดอยูเฉพาะกลุม เฉพาะพวกที่มี
ความเช่ือเดียวกัน อันเปนผลพวงแหงความสัมพันธ สวนรูปแบบน้ันสวนใหญเนนดานความเหมาะสม 
และความจําเปนเทาที่ไดพบเห็นอยูเสมอ แตพึงเขาใจวา ความสัมพันธระหวางศาสนากับสังคมน้ัน
ขึ้นอยูกับสภาพสังคมแตละสังคมศาสนาที่เขาไปเกี่ยวของดวย แบะการนําศาสนาเขามาใชในสังคมตาม
ความจําเปน และอิทธิพบที่แตละสังคมพึงรับมาปฏิบัติในสังคมโดยเฉพาะน้ันเอง 
 Parsons T. (1968) กลาวถึงทฤษฎีทางศาสนาจาก Durkheim ในเชิงหนาที่นิยมวามีความ
แตกตาง 2 ประการ ดังน้ี 
 ประการแรก วาดวยความแตกตางกันของสิ่งที่มนุษยไมอาจจะเขาถึงได ที่เรียกวา สิ่งเคารพ 
หรือสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ (Sacred) และความคลายศรัทธาจากศาสนา (Profane) สามารถอธิบายไดดังน้ี  
 
  ลักษณะแบบ Sacred Thing ประกอบดวยลักษณะดังน้ี 
 1. ลักษณะ หรือทาทีของมนุษยอันแสดงถึงความไมรู ไมเขาใจภาวะน้ัน ๆ จึงสรางใหเปนสิ่ง
เคารพนับถือประจําในเรื่องเฉพาะของสิ่งเฉพาะอยาง (A particular attitude of respects) โดยแสดง
ออกมาในรูปแบบแตกตางกัน 
 2. ลักษณะอาการที่แสดงออกมามักจะเปนอาการที่เกิดจากการไดรับการอบรมสั่งสอน และ
ถายทอดกันมาดวยอํานาจพิเศษในลักษณะอบรมบมเพาะ (Socialization) เชน การฝกหัด จดจํา การ
ติดตอกัน โดยมุงเอาสารประโยชนจากการน้ันเปนเกณฑ และบางครั้งบางคราวอาจไดรับอันตราย
เกิดขึ้นมากจากสิ่งน้ันโดยเฉพาะก็ได ซึ่งอาจจะเปนไปไดทั้ง 2 อยาง 
 3. ความสัมพันธระหวาง Sacred เก่ียวกับมนุษยทั้งมวลน้ันยังไมมีการรับมาปฏิบัติใหเปนเรื่อง
ตามปกติ หรือเรื่องที่เกิดขึ้นประจําได แตตามหลักวิชาแลวถือวาเปนเรื่องเฉพาะการแสดงออกทาง
อากัปกิริยา ทาที ความเคารพ การสํารวมระมัดระวัง อันถือวาเปนพฤติกรรมที่มีเปนประจํา 
 4. ในการคาดการณลวงหนาเก่ียวกับการวิเคราะหตอ ๆ กันมาน้ัน มักจะกําหนดวา สิ่งเคารพ
เหลาน้ีมักจะแสดงความแตกตางออกมาใหเห็นปรากฏการณตามความจริงเสมอที่วาเมื่อมนุษยไมปฏิบัติ
ตอสิ่งเหลาน้ี โดยเพียงอาการที่จะมุงหวังตอประโยชนอาการหน่ึงเทาน้ัน ไมใชปฏิบัติเพียงถือเปนเรื่อง
ของหลักวิชาที่จะใชสิ่งเหลาน้ีใหเปนวิถีทางนําไปสูจุดหมายปลายทาง โดยอาศัยเน้ือแทของมันที่ได
ดัดแปลงใหเหมาะสมเขากับสภาพตาง ๆ ดีแลว แตวาแยกสิ่งเหลาน้ีออกมาเสียจากสิ่งเคารพอีกชนิด
หน่ึงก็ได 
 
 ลักษณะแบบ Profane Thing  
 บุญลือ วันทายนต. (2553) ขยายความวา “การคลายความศรัทธาจากศาสนา หรือแสดง
อาการไมเคารพตอศาสนา” ทฤษฎีน้ีเกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลง และวิวัฒนาการของโลก จึงทําให
มนุษยมีทรรศนะตอศาสนาโดยอาการตาง ๆ ซึ่งเกิดจากหลักคําสอนของศาสนา และการปฏิบัติของ  
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ศาสนิกชนของศาสนาน้ัน ๆ สวนมากมักจะเปนการแสดงออกในลักษณะตรงขามกับ Sacred ซึ่ง 
Durkheim แสดงความเห็นไวดังน้ี 
 1. กิจกรรมที่กอใหเกิดความคลายศรัทธาตอศาสนาที่ดีที่สุดก็คือ กิจกรรมทางเศรษฐกิจ 
เน่ืองจากเมื่อระบบเศรษฐกิจเจริญขึ้น มองเห็นความสูญเปลาทางวัตถุของศาสนา และประกอบกับ
มนุษยมีความเจริญดานวัตถุมากขึ้น จึงเห็นความสําคัญของวัตถุมากเกินไป 
 2. มุงประโยชนตางกัน คือ Profane Thing มักคํานึงถึงทัศนะที่เนนแตอรรถประโยชนซึ่ง
ขัดแยงกันในประเด็นที่วาดวยสิ่งที่มนุษยเขาไมถึง หรือสิ่งเคารพทางศาสนาเรียกวา Sacred น้ันเปน
ทํานองวาจะเอาผลทางเศรษฐกิจมาพูดกับศาสนาไมได เน่ืองจากมุงประโยชนตางกัน 
 3. มีแนวทรรศนะที่มุงตอสารประโยชนวา “ธรรมชาติคืออะไร” มากกวาสัญลักษณทางศาสนา 
เชน คนออสเตรเลียฆา และกินสัตวที่เปนสัญลักษณของตน แตศาสนาถือวาผิดบทบัญญัติทางศาสนา 
ตัวอยางที่คนอินเดียไมบริโภคเน้ือโค เน่ืองจากเปนสัตวพาหนะของพระเจามนุษยจะแตะตองมิได เมื่อ
โลกประสบความแรนแคน โคที่เปนพาหนะของพระเจาเมื่อตายแลวไมควรทิ้งใหสูญเปลาควรนํามาปรุง
เปนอาหารบริโภคได จนกระทั่งมีการชุมนุมตอตานโดยกลุมฤๅษีในเมืองนิวเดลี ตัวอยางจากที่กลาวมา
ถือวาเปน สัญลักษณทางศาสนาแตะตองมิได 
 4. การจะแตะตองสิ่งที่เปนสัญลักษณทางศาสนาได ควรเปนโอกาสสําคัญที่มีการเฉลิมฉลอง 
หรือเทศกาลเทาน้ัน ซึ่งแยกเด็ดขาดจากโอกาสธรรมดา ขอยกเวนดังกลาวอาจกระทําไดในกรณีที่ ทํา
การอนุรักษ หรือสงวนพันธุ ทดลองกินเพ่ือใหรับรูรสชาติเมื่อเกินความตองการ 
 5. ผลแหงการคลายศรัทธาจากศาสนา สิ่งเคารพตาง ๆ จะแยกความสัมพันธที่มุงตอ
สารประโยชน จริง ๆ แลวมนุษยไดกําหนดวิธีปองกันไวโดยกําหนดเปนขอหามขึ้น สรางความเขมงวด
กวดขันขึ้นมา 
 6. เรื่องของศาสนา เปนเรื่องที่ตองทําดวยความเคารพ หรือตองทํากับสิ่งเคารพเพ่ือมุงความ
ศักด์ิสิทธ์ิ และความสงบในดานจิตใจเปนหลัก 
 ประการที่สอง เปนการแสดงถึงความแตกตางกันระหวางปรากฏการณทางศาสนา 2 ระดับ 
คือ ความเช่ือ และพิธีกรรม (Belief and Ritual) เรื่องน้ี Durkheim มองวา ความเช่ือ เปนระบบทาง
ความคิดที่เกิดขึ้นกับจิตใจโดยเฉพาะ ขณะที่พิธีกรรม เปนการแสดงออกใหปรากฏทางพฤติกรรมตาม
ความเช่ือ ความเช่ือ และพิธีกรรมจึงมีความสัมพันธแบบที่ไมสามารถแยกออกจากกันได และเปนศูนย
รวมของทุกศาสนา หากไมมีความรูเก่ียวกับความเช่ือทางศาสนาแลวก็ไมอาจจะเขาใจพิธีกรรมทาง
ศาสนาได  
 นอกจากน้ี ความเช่ือทางศาสนาเปนความเช่ือเกี่ยวกับสิ่งที่มนุษยเขาไมถึง หรือสิ่งเคารพตาง ๆ 
รวมทั้งการเกิดพฤติกรรมขึ้นลวนมีความสําคัญตอมนุษยดวย ในขณะที่พิธีการตาง ๆ เปนการแสดงออก
ตามพฤติกรรมที่ตองปฏิบัติโดยความสัมพันธกับบรรดาสิ่งเคารพเหลาน้ัน Durkheim จึงถือวา ความ
เช่ือ และพิธีกรรม เปนระบบรวมกันในดานความเช่ือ และการปฏิบัติตาง ๆ ที่สัมพันธกับสิ่งเคารพ อัน
เปนสิ่งที่ตองแยกออกจากกัน และเปนของตองหาม (Taboo) ซึ่งเปนสิ่งที่รวมกันอยูในชุมชนที่มี
ศีลธรรมอยางเดียวกันที่เรียกวา วัด (Church) อันเปนเรื่องที่ทุกคนตองยึดมั่น 
 Durkheim ยังเสนอวา สิ่งแวดลอมที่เคยชินของมนุษยอยางหน่ึงที่ฝงติดแนนอยูในชีวิตมนุษยก็
คือ ศาสนา ซึ่งเปนเรื่องที่คาดไมถึงวาจะเปนไปได หากความคิดเหลาน้ีรวมกันกับศาสนาแลก็จะไมเกิด
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เปนมายา หรือภาพลวงตาแท ๆ ไดเลย แตมันเปนแรงสะทอนความจริงบางอยางออกมา ภายใตคําถาม
ที่วา “อะไรคือความเปนจริง” (What is reality?) จากการตีความอันเปนการสรางหลักเบ้ืองตนทาง
ศาสนา จากการสังเกตทดลองดวยตนเองสะทอนออกมาในรูปแบบแนวความคิดตาง ๆ และเปนตัวแทน 
(Representation) ของความเปนจริง 
 ทฤษฎีอีก 2 ประเภทที่ Durkheim ไดรวบรวมไวถือวาเปนเคาโครงของมูลเหตุของการเกิด
ศาสนา คือ วิญญาณนิยม (Animism) และ ธรรมชาตินิยม (Naturism) โดยวิญญาณนิยมเปนทฤษฎี
ที่วาดวยวิญญาณอันเปนบอเกิดศาสนา ธรรมชาตินิยม เปนทฤษฎีที่วาดวยปรากฏการณธรรมชาติเปน
บอเกิดของศาสนาสามารถแสดงรายละเอียดไดโดยยอดังน้ี 
  

วิญญาณนิยม  
 แนวคิดวิญญาณนิยมเปนการลดคุณคาความคิดทางศาสนาใหเปนเพียงไสยศาสตร เพราะวา 
ทฤษฎีตาง ๆ เหลาน้ีแกไขความคิดทางศาสนาตาง ๆ ใหเปนเพียงการอธิบายเก่ียวกับปรากฏการณของ
ธรรมชาติเทาน้ัน ซึ่งเปนเรื่องที่มีมากอนความเจริญทางวิทยาศาสตรยังพิสูจนไมได หรือไมสามารถ
พิสูจนได ซึ่งอยูภายใตอิทธิพลของผูอธิบายตามความพอใจของตนในรูปแบบของวิทยาศาสตร จิตวิทยา 
ฟสิกส วิญญาณนิยม จึงเปนการแสดงถึงความเช่ือถือในสิ่งที่มนุษยไมสามารถมองเห็นได แตมีความฝง
จิตฝงใจสิ่งน้ันจนไมสามารถลบลางได จึงยึดถือจนเกิดเปนความเช่ือถือที่จัดเปนความเคยชินอันติดเปน
นิสัยขึ้นมา และความเช่ือถือเหลาน้ีก็ไมสามารถพิสูจนได แตก็อาจจะถือวาเปนความเช่ือถือเพ่ือชดเชย
อารมณได วิญญาณนิยม ยังเปนเรื่องราวความเช่ือสิ่งที่มองไมเห็น แตมีฤทธ์ิ หรือมีอํานาจอยูเหนือตน 
บันดาลใหดี หรือราย ใหคุณ หรือใหโทษได เรียกวา “ลัทธิถือผีสางเทวดา” อันเปนคติทางศาสนาที่มีมา
ต้ังแตด้ังเดิม กอนจะวิวัฒนาการมาเปนคติศาสนาอันประณีตในปจจุบัน โดย ลัทธิถือผีสางเทวดาแบง
ออกเปน 4 ประเภท คือ  
 1. นับถือผีที่เปนเทวดาอารักษ เชน รุกขเทวดา อากาศเทวดา เจาทุง เจาทา เจาปา เจาเขา 
การใหความเคารพสิ่งศักด์ิสิทธ์ิตามธรรมชาติ (Natural worship) ถือวา เทพเจาสถิตอยูทุกหน ทุกแหง 
ทุกสถานที่ 
 2. นับถือผีปูยาตายาย และผีเรือน หรือผีบรรพบุรุษ (Ancestor worship) ถือวา วิญญาณ
บรรพบุรุษผูลวงลับไปแลวยังคงไมไปไหน แตยังคงมาสิงสถิตอยูชายคาเดียวกับลูกหลาน 
 3. นับถือผีวีรบุรุษ คือ การใหความเคารพนับถือบุคคลผูสรางคุณงามความดี (Hero worship) 
บุคคลเหลาน้ีไดสรางประโยชนคุณงามความดีตอประเทศชาติแผนดินที่ตนเกิด เปนการสรรเสริญคุณ
งามความดีของบุคคลผูสรางความดีผูลวงลับไดรับการยกยองสรรเสริญจากรุนสูรุน หรือสูอนุชนรุนหลัง 
อาจจะมีลักษณะของการสรางอนุสาวรียเชิดชูเกียรติ เชนวิญญาณพระมหากษัตริยผูปกปองบานเมือง 
วีรบุรุษในสงคราม พระรวง ขุนแผน สมเด็จพระนเรศวรมหาราช สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช 
นอกจากน้ียังรวมถึงการนับถือพระภิกษุ พระเกจิอาจารยผูสรางคุณงามความดี ผูสั่งสอนใหศีลธรรม
กอใหเกิดการสรางความดีแกสาธุชน และเช่ือวา พระภิกษุผูลวงลับ คือ สัญลักษณแหงคุณงามความดีที่
ยังคงความศรัทธาแกสาธุชน 
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 4. นับถือผีราย (Demon worship) คือ การยอมจํานนตอสภาวะความทุกขโดยหาสาเหตุที่มา
ไมได เชน การเกิดโรคระบาด เช่ือวาเปนการกระทําโดยผีรายวิญาณราน การทําใหผีรายไมพอใจ จึง
จําเปนตองบูชาผีราย วิญญาณรายที่สิงสถิต และเปลี่ยนแปลงจากความช่ัวรายจากใหโทษเปนใหคุณ 
 
 ธรรมชาตินิยม 
 ธรรมชาตินิยมกลาวถึงปรากฏการณเก่ียวกับความฝนตาง ๆ และเก่ียวกับการสัมผัสเหตุการณ
นานาประการทางธรรมชาติ เชน พายุ ภูเขาไฟระเบิด และอุปราคา (Eclipse) สําหรับคนสมัยใหมแลว
ถือวาปรากฏการณเหลาน้ีมิใชสิ่งที่ลึกลับอะไรเลย และยังไมพยายามแสวงหาคําอธิบายถึงสิ่งที่อยู
นอกเหนือจากธรรมชาติดังที่เคยมีความเช่ือกันมากอนเหลาน้ันดวย 
 ยังมีความเห็นอีกประการหน่ึงที่ Durkheim กลาวถึง เหตุผลที่สามารถนํามาอธิบายประกอบ
ได  หากทฤษฎีดังกลาวมิใชความจริงดานจิตวิทยา และไมใชความจริงทีสัมพันธกันตามธรรมชาติที่
ปรากฏออกมาภายนอก อาจจะเปนความจริงที่เก่ียวของกับความคิดทางศาสนาได และเน่ืองจาก
ความคิดเหลาน้ีสมัยโบราณก็ยังไมถูกจัดใหเปนการถายทอดความหมายที่สามารถพิสูจนไดเก่ียวกับ
ความจริงเหลาน้ี อีกความเห็นหน่ึงซึ่งเกิดจากการสะทอนความจริงเหลาน้ันที่ถูกตองสมบูรณ และวาที่
จริงแลว ตามธรรมชาติที่เราสังเกตพบเห็นเสมอน้ันก็ยังมีอีกประการหน่ึงที่นอกเหนือไปจากน้ี น่ันคือ 
การจัดชนช้ันทางสังคม ซึ่งถือวาเปนความจริงที่สะทอนออกมาจากแนวความคิดทางศาสนา ซึ่งตองเปน
ความจริงทางสังคมประการหน่ึง ดังน้ัน จึงเปนขอเขียนที่แสดงลักษณะของศาสนาดานสังคมตาม
แนวคิดของ Durkheim 
 
 พิธีกรรม 
 พิธีกรรม เปนการแสดงออกทางพฤติกรรมตามความเช่ือในลัทธิศาสนา ซึ่งเปนการปฏิบัติให
เปนไปตามแบบแผน (Formal acts) หรือการแสดงออกโดยการปฏิบัติตามกิจพิธีตามระบบความเช่ือ
ทางศาสนา ขอน้ีเปนการแสดงออกตามพิธีกรรมของศาสนาที่ตนยอมรับนับถืออยูอันเปนคติดานปจเจก
บุคคลโดยแสดงอาการออกมาใหปรากฏตามพฤติกรรมในรูปแบบแหงความศักด์ิสิทธ์ิ โดยการยึดมั่น  
ถือมั่น ซึ่งการแสดงออกเชนน้ีจะเปนมาตรวัดคุณคาอันถือวาเปนความดีงามของศาสนาวาเปนอยางไร 
รูปแบบตาง ๆ แหงการแสดงออกตามความเช่ือ หรือตามความศรัทธา (Types of worship) ถือวาเปน
พฤติกรรมที่ถูกกําหนดขึ้นจากระบบความเช่ือถือของแตละสังคมที่มีตอศาสนา โดยมีวัตถุประสงค
เพ่ือใหเกิดความเรียบรอยของศาสนิกชน ซึ่งเปนสมาชิกสังคมอันเปนการแสดงออกตามความเช่ือถือที่มี
อยูในแตละลัทธิศาสนา โดยยอมรับเปนพิธีการประจํากลุมของตนเอง รูปแบบการแสดงออกตามความ
เช่ือ จึงเปนการแสดงออกในรูปของสัญลักษณประจําศาสนาแตละศาสนา พิธีสักการะอันเน่ืองดวยกิจ
พิธีจําแนกออกเปน 4 ลักษณะ คือ ลักษณะพิธีกรรม รูปเคารพทางศาสนา การปฏิญาณตนในพิธี และ
การเซนสังเวย 
 1. พิธีกรรม (Ritual) เปนเรื่องเก่ียวกับ แบบแผนแหงพฤติกรรมวาดวยประเพณี กฎหมาย 
กฎเกณฑ หรือขอบังคั้บ สําหรับมนุษยดึกดําบรรพจะมีความเช่ือฝงอยูเสมอวาพิธีกรรมน้ันเปน
แนวความคิดที่สรางความยินดีแดพระเจา (Pleasing to God) โดยเฉพาะการประพฤติผิดฝาฝนนอกรีต 
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นอกรอยตาง ๆ (Deviations) จากพิธีกรรมที่กําหนดไวจะตองไดรับโทษตามผลแหงความประพฤติน้ัน 
มีการระบุขั้นตอนเกี่ยวกับการน้ันไวดวย  
    1.1 การกระทําที่จัดเปนพิธีกรรม พิธีกรรมน้ันเก่ียวกับกิจกรรมทางสังคมทั้งในดานศาสน-
จักร ความเปนอยูรวมกันฉันทพ่ีนอง (Fraternal) เกี่ยวเน่ืองกับรัฐ โดยเฉพาะอยางย่ิงพิธีกรรมที่มีความ
เปนสังคมอันเปนที่ยอมรับของสังคมน้ัน ๆ และมีรูปแบบตายตัว 
    1.2 การประกอบพิธีกรรมน้ันมักจะกําหนดขึ้นมาตามโอกาสตาง ๆ เชนกรณีของการ
ประกาศความเปนคริสตเตียนรูปแบบตาง ๆ เชน การรับสมาชิกใหม พิธีรับศีลจุม (In Baptism) การ
รับนองใหม (In Initiation) การเริ่มตนเขาทํางาน การแนะนําสมาชิกใหม 
    1.3 รูปแบบแหงพิธีกรรมที่มักจะพบเสมอ ปรากฏในรูปแบบตาง ๆ เชน การเตนรํา
บวงสรวงในโอกาสตาง ๆ (Ceremonial dances) การลาสัตว (Beasts) การเซนสังเวย (Sacrifice) 
การประกอบพิธีฝงศพ (Burials) รูปแบบแหงกิจกรรมตาง ๆ ในพิธีกรรมที่เก่ียวกับการแสดงออก ยัง
ครอบคลุมถึงกิจกรรมอ่ืน ๆ เชน การสวดออนวอน (Pray) ตอสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ บทบัญญัติของพระเจา 
(Testimony) ตามศาสนาที่นับถือ การยืน หรือการเริ่มต้ังไขของทางรก (Standing) การยิงธนู 
(Bowing) ในรูปแบบของการประลองยุทธ หรือการลาสัตว การคุกเขา (Kneeing) ออนวอนขอสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิที่พึงประสงค การประมือ หรือการประสานมือ (Clasping the hands) แสดงคารวะ การเดิม
แถว (Marching) ตามพิธีการตาง ๆ การรองเพลง (Singing) แสดงสรรเสริญ หรือแสดงออกใหปรากฏ
ในรูปของความประทับใจ การแบกไมกางเขน (Carrying a cross) อันถือเปนสิ่งศักด์ิสิทธ์ิเคารพ
สักการะทางศาสนา การจัดอันดับตาฐานันดรศักด์ิ หรือเครื่องหมายแสงดตําแหนงอ่ืน ๆ (Staff or In 
sigma)  
 นอกจากน้ียังมีการกําหนดพิธีกรรมขึ้นมาอีกรูปแบบตาง ๆ ตามความเหมาะสมของแตละ
สังคม เชน พิธีกรรมเปนพิธี หรือประมาณการแหงการแสดงออกตามลักษณะตาง ๆ (Fairchail, 1970, 
p. 262) ซึ่งโดยปกติแลวพิธีกรรมที่เก่ียวของกับศาสนามักจะมีความลึกลับมหัศจรรยที่เปนไปตาม
อันดับที่กําหนดไวโดยประเพณี พิธีกรรมตาง ๆ น้ันมักเปลี่ยนแปลงเสมอโดยอยูในฐานะที่ไมคอยจะคง
สภาพคงที่อยูนานเหมือนกับลัทธิบูชา (Cult) คือ องคพิธีกรรม และการปฏิบัติทางศาสนาที่เก่ียวของ
กับการบูชา หรือการเอาใจเทพเจา หรือสิ่งศักด์ิสิทธ์ิเหนือธรรมชาติ เรื่องน้ีมักจะเปนเรื่องที่แยกออกไป
เปนสวนหน่ึงตางหากจากชีวิตประจําวันของมนุษย (Winick, C., 1970, pp. 460-461)  
 2. รูปเคารพทางศาสนา (Images) รูปเคารพทางศาสนามักใชเปนสัญลักษณประจําศาสนา 
ตาง ๆ ที่มนุษยสังกัดอยูโดยเปนตัวแทนของสิ่งเคารพประเภทหน่ึง ซึ่งสวนมากมักจะไดรับการประดับ
ประดาดวยเครื่องตกแตงตาง ๆ เปนอยางดี (Special properties) โดยคนรุนกอน ๆ เสมอ เพ่ือ
แตกตางจากคนธรรมดาสามัญ ดังจะเห็นไดจากจากตกแตงองคเทพทางฮินดูดวยเครื่องประดับ การลาง
หนาพระมหามุนีมัยของชาวเมียนมารดวยนํ้านมเชา-เย็น รูปเคารพทางศาสนายังมีลักษณะเชนเดียวกับ
รูปเคารพ หรือตัวแทนของสิ่งเหนือธรรมชาติที่ไดถูกกําหนดขึ้นภายหลังตามความเช่ือ และสวนมากมัก
มีการกําหนดตําแหนงฐานะในการประกอบพิธีกรรมดวย 
 3. คําปฏิญาณตนในพิธี (Sacrament) เปนพิธีกรรมซึ่งมอบหนาที่ตามธรรมชาติใหเห็นอํานาจ
ของสิ่งศักด์ิสิทธ์ิเหนือธรรมชาติ โดยบุญลือ วันทายนต (2553, หนา 19-20) เสนอเพ่ิมเติมวา พิธีกรรม
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ในคําปฏิญาณตน คือ มอบอํานาจตาง ๆ ที่ตนจะพึงมีพึงได รวมทั้งสิทธิเสรีภาพใหแกสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 
ตลอดจนการใหคุณใหโทษ (Sanction) หรือการอวยพร (Positive Blessing)  
 พิธีปฏิญาณตนในพิธีกรรม เก่ียวกับความเปลี่ยนแปลงในบุคคลที่ประกอบพิธี หรือบุคคลเพ่ือ
พิธีน้ันถูกกกําหนดขึ้นมา คําปฏิญาณตนในพิธีน้ีบางคร้ังอาจถูกจํากัดลงไปเพ่ือเปนเครื่องแสดงให
ประจักษตามภาวะแหงจิตใจ ที่แสดงอากัปกิริยาที่ออนชอยน่ิมนวลออกมา โดยการสังเกตของนักสังคม
วิทยามักจะพบวา ตามทีส่ังคมขาการศึกษาสวนใหญน้ัน พิธีการแตงงานมักจะไมมีคําปฏิญาณตนในพิธี 
 4. การเซนสรวงสังเวย (Sacrifice) เปนการแสดงออกโดยการมอบสิ่งของให หรือการกลาวคํา
อุทิศมองใหตอสิ่งเหนือธรรมชาติ หรือใชแสดงความศักด์ิสิทธ์ิ การเซนสังเวย คือ การกระทําที่เปนการ
เสียสละอุทิศแกสิ่งศักด์ิสิทธ์ิเหนือธรรมชาติ หรือทําเพ่ือใหเกิดความศักด์ิสิทธ์ิตามธรรมดาตองทําลายสิ่ง
อุทิศใหน้ัน ๆ ที่เรียกวา เครื่องบัดพลี เชน การกรีดเลือดบูชา (Blood sacrifice) พิธีเก่ียวกับการวาง
ศิลาฤกษ (Foundation sacrifice) อุปกรณฝงศพ (Grave goods) พิธีกงเต็ก (Holocaust) การสังเวย
ดวยการฆามนุษย (Human sacrifice) โดยอาจจะตัดศีรษะ หรือจับเผาทั้งเปนสวนมากใชเชลย หรือ
ทาส การรินสุราสังเวย หรือการใชนํ้าสังเวย (libation) เชน การไหวผี ไหวเจาของชาวจีน รวมถึงการ
ปะพรมนํ้ามนตดวย การสวดออนวอน (Prayer) ตอสิ่งศักด์ิสิทธ์ิมีการเผยเครื่องสังเวย หรือเครื่องบัด
พลีดวย การฆาแพะบูชายัญ (Scapegoat) ถือวาเปนการฆาแพะเพ่ือไถบาป การใชสิ่งอ่ืนสังเวยแทน 
(Vicarious sacrifice) คือ การสังเวยที่ใชสิ่งอ่ืนแทนอีกสิ่งหน่ึง ใชสัตว หรือรูปจําลองอ่ืนแทนของจริง 
การแกบน (Votive offering) ถือวาเปนการเปลื้องปฏิญาณ หรือคําสาบานที่ใหไวเมื่อสมประสงคก็
จัดการแกตามที่บนไว     
 
 ความเชื่อในพิธีกรรมการไหวครู 
 “จุดมุงหมายของพิธีกรรม คือ การพัฒนาจิต ณ จุดสุดยอดของพิธีกรรม รางกาย จิตใจ 
วิญญาณจะตองถูกตรึงอยูในลักษณะเดียวกัน เปนจุดสําคัญที่ทําใหเกิดปญญากอนที่พ้ืนที่ศักด์ิสิทธ์ิจะ
สลายตัวไป สวนสุดทายของพิธีกรรมเปนการใหคําสัตยสาบาน ซึ่งถือวาสําคัญมาก ใชเพ่ือขานรับสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิ บางคนทําพิธีเพราะตองการสัมผัส หรือติดตอกับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ” (พระเฑียรวิทย อตฺตสนฺโต 
(โอชาวัฒน), 2548, หนา 7) 
 พิธีกรรมเปนกิจกรรมที่มีอํานาจสําหรับมนุษยในการสรางความย่ิงใหญ เปนของที่ทิ้งไมได 
จิตวิทยาการประกอบพิธีกรรมเปนวิธีหน่ึงที่จูงจิตใจชุมชนได สรางความเหมือน ความพรอมเพรียงกัน 
ดูนาเลื่อมใส พิธีกรรม เปนศาสตรแหงสังคม ทําใหสังคมอยูรวมกันอยางมีความสุขบนพ้ืนฐานความเช่ือ
อันเดียวกัน ศรัทธาเปนพลัง ศรัทธาเปนบอเกิดแหงความศักด์ิสิทธ์ิ โดยความสําคัญของพิธีกรรมมี
ความสําคัญดวยวา พิธีกรรมเปนสื่อสัญลักษณแสดงถึงความเปนจริง และเนนเรื่องจิตใจเปนสําคัญ ทั้ง
องคประกอบของพิธีกรรมประกอบดวย (1) มีระเบียบแบบแผน หรือขั้นตอนการปฏิบัติ (2) มีการจัด
ตกแตงสถานที่บริเวณประกอบพิธีกรรม (3) มีการแสดงความเคารพ หรือการปลูกฝงใหมีมรรยาท และ 
(4) มีการใชสัญลักษณสื่อความหมาย สําหรับลักษณะของพิธีกรรมพระเฑียรวิทย อตฺตสนฺโต 
(โอชาวัฒน) (2548) แสดงรายละเอียดใน 2 ลักษณะที่วา เนนเรื่องจิตใจ และเนนเรื่องสัญลักษณ 
 ลักษณะแรก พิธีกรรมเนนเรื่องจิตใจ จําแนกไดออกเปน 4 ความหมาย คือ (1) การอางถึง
บุคคล หรือสิ่งที่ใจสัมผัสเทาน้ัน องคประกอบของพิธีกรรม คือ ภาวะเหนือธรรมชาติ หรือภาวะเหนือ
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ปกติวิสัย (2) การแสวงหาผลอันเปนอารมณกับจิตใจ การประกอบพิธีผูประกอบพิธียอมหวังผลดาน
ความสบายใจ และความมีกําลังใจ การประกอบพิธีสรางความเช่ือมั่น ความเช่ือมั่นเปนเครื่องหลอเลี้ยง
จิตใจ และกาย (3) การยอมรับวาใจมีอิทธิพลตอกาย และวัตถุภายนอก ชีวิตมนุษยมีสวนประกอบ
สําคัญ คือ กายกับใจ เมื่อกายปวยจิตใจก็ออนแอ เศราหมอง ขณะเดียวกัน เมื่อใจออนแอกายก็จะปวย
ตาม กายกับใจจึงมีความสัมพันธตอกันและกัน การพัฒนาใหมีความเจริญกาวหนาน้ันสําคัญอยูที่การ
พัฒนาจิตใจ พิธีกรรมจึงเปนสิ่งหน่ึงที่มนุษยสรางสรรคเพ่ือความเขาใจที่ถูกตอง เสริมสรางกําลังใจ การ
ตัดสินใจ การกระทําที่ถูกตอง และ (4) การเห็นวัตถุเปนสาขาของจิต วัตถุเปนองคแหงการรับรู มีชีวิต
จิตใจเย่ียงมนุษย วัตถุสิ่งของที่ใหคุณคาจึงไดรับการแสดงออกดวยสํานึก ดวยการปรนนิบัติเสมือนวาสิ่ง
น้ันสงผลตอจิตใจ และการดําเนินชีวิตของตน 
 ลักษณะที่สอง พิธีกรรมเนนเรื่องสัญลักษณ โดยความหมายถึงสิ่งที่ใชแทนคาอีกสิ่งหน่ึง สิ่งที่ใช
เปนสัญลักษณไมใชสิ่งประเภทเดียวกับสิ่งที่แทนคา แตอาจเปนตัวแทนของกันและกันไดเทาน้ัน ซึ่ง
สัญลักษณตาง ๆ ที่ปรากฏในพิธีกรรมจะแสดงในทฤษฎีสัญลักษณและการตีความตอไป   
 การประกอบพิธีกรรมไหวครูจําเปนตองอธิบายองคประกอบโดยทั่วไปตามที่ ประสาน ทอง
ภักดี (2520, หนา 54-55) เสนอไว 7 องคประกอบ สรุปไดคือ 
 องคประกอบแรก คือ ประธานพิธี นิยมใชผูใหญที่เคารพนับถือในสังคมน้ัน ๆ  
 องคประกอบที่สอง คือ ผูประกอบพิธี จัดเปนหัวใจหลักของการจัดพิธีทําใหพิธีการดําเนินการ
ไปไดอยางราบรื่นตอเน่ือง 
 องคประกอบที่สาม คือ ผูรวมพิธี บุคคลที่ไดรับเชิญเขารวมประกอบพิธีอยางเปนทางการ และ
บุคคลที่สมัครใจเขารวม 
 องคประกอบที่สี่ คือ สถานที่ประกอบพิธี สถานที่ประกอบพิธีไมมีกฎเกณฑตายตัว หากแต
เลือกสถานที่ที่เหมาะสมกับการจัดงานเปนสําคัญ ยกเวนพิธีกรรมบางพิธีที่กําหนดสถานที่ชัดเจน เชน 
การบวชพระตองอาศัยอุโบสถเปนสถานที่ประกอบพิธี 
 องคประกอบที่หา คือ วันเวลาประกอบพิธี ในทางปฏิบัติอาจจะนิยมฤกษสะดวกในการ
ประกอบพิธี แตความเช่ือคนไทยการประกอบพิธีมงคลนิยมขอฤกษยามวันเวลาประกอบพิธีจากโหร 
หรือพราหมณผูประกอบพิธี ดวยเช่ือวาเปนบุคคลที่สามารถเขาใจระบบอิทธิพลของดวงดาว ฤกษยาม
ในการประกอบพิธี ทําใหกิจการดําเนินการประกอบพิธีประสบความสําเร็จ และเจริญกาวหนา 
 องคประกอบที่หก คือ อุปกรณในการประกอบพิธี ซึ่งลวนแตกตางกันไปตามลักษณะของพิธี 
พิธีไหวครูก็จะมุงเนนวัสดุอุปกรณที่เก่ียวของกับความเปนมงคล เชน โบราณกาลกําหนดใหใชดอกเข็ม 
ดอกมะเขือ หญาแพรก ขาตอก ธูป-เทียน บูชาพระคุณครู พิธีกรรมบางอยางตองการความเด็ดขาด 
ความศักด์ิสิทธ์ิของอุปกรณประกอบพิธี เชน พิธีถือนํ้าพิพัฒนสัตยา จําเปนตองใชนํ้าจากสถานที่เช่ือวา
มีความศักด์ิสิทธ์ิของแหลงนํ้าตามธรรมชาติ 
 องคประกอบที่เจ็ด คือ เครื่องไหว เครื่องบูชาครู เครื่องเซนสังเวย บายศรี  

พิธีกรรมการไหวครูเปนคานิยมที่ยังคงไวซึ่งความสําคัญจวบจนปจจุบัน โดยเฉพาะอยางย่ิง
ความเช่ือทางพระพุทธศาสนาใหความสําคัญตอผูมีพระคุณ โดยมีคานิยมในเรื่องความกตัญูกตเวที 
การสํานึกในหนาที่ และรูจักฐานะของตน การสรางความสามัคคี และการใหอภัยซึ่งกันและกัน โดย
มนตรี ทองสัมฤทธ์ิ (2557, หนา 33-35) เสนอคานิยมของพิธีกรรมการไหวครู ดังน้ี 
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 1. คานิยมเรื่องความกตัญูกตเวที คานิยมของสังคมไทยใหความสําคัญตอผูมีบุญคุณ การ
ตอบแทนบุญคุณผูมีพระคุณ ผูออนวัยกวาใหความนับถือผูอาวุโสกวาดวยการแสดงกริยามารยาทนอบ
นอม ออนนอมถอมตนเปนผูวางาย การแสดงความกตัญูกตเวทิตาคุณตอผูมีพระคุณเปนคุณธรรมที่
สรางคานิยมใหกับสังคมไทยพึงกระทําอยางสม่ําเสมอ พิธีกรรมการไหวครูจึงทําหนาที่สะทอนคานิยม
การแสดงความกตัญูกตเวทีตอผูมีพระคุณ โดยเฉพาะบิดา-มารดาผูใหกําเนิด ถือวาเปน “ครู” คน
แรก และใหการอบรมบมเพาะ รวมถึงการใหความเคารพตอ ครูผูปลูกฝงถายทอดความรู สรรพวิชา 
กอนการเรียนการสอน การถายทอดความรู ศิลปะการรํา การรอง การแสดง จําเปนตองประกอบไหว
ครูทั้งสิ้น หากสรรพวิชาดังกลาวเปนความรูที่เกิดขึ้นจากสังคมไทย หรือแมกระทั่งกอนการขึ้นแสดง 
หรือขึ้นรําก็ยังมีการไหวครูโดยยอ โดยแสดงความคารวะที่มีตอครูบาอาจารย เพ่ือใหการแสดงการออก
ทาทางของตนเปนไปดวยความราบรื่น ไมติดขัด หรือผิดพลาด นิยมที่จะกลาวแสดงความสํานึกศรัทธา
ในพระคุณของครูผูสอน เชน นิยมที่จะกลาวคําบูชาพระรัตนตรัย บูชาครูทุกแขนง ทุกสรรพวิชา และ
ครูผูลวงลับ ความกตัญูกตเวทิตาจึงเปนคุณธรรมที่ลูกศิษยพึงมีเพ่ือสํานึกในบุญคุณครู 
 2. คานิยมเรื่องการสํานึกในหนาที่ของตน คานิยมในเรื่องการสํานึกหนาที่ และรูจักฐานะของ
ตนมีความสําคัญอยางชัดเจนกับกลุมนาฏศิลป ดุริยางคศิลป การบรรเลงเพลง และการแสดงประกอบ
ทาทางจําเปนที่จะตองสอดประสานอยางกลมกลืน เน่ืองจากงานทางดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลปเปน
ศิลปะการดําเนินงานที่มิอาจสําเร็จไดดวยคนเพียงคนเดียว การสํานึกในหนาที่ และรูจักฐานะของตน
เปนคุณธรรมที่สําคัญที่จะทําใหอยูรวมกันในสังคมดวยความสงบสุข และสงผลใหกิจการงานสําเร็จ
ลุลวงดวยดี ครูรูหนาที่ของความเปนครูในการถายทอดวิชาความรูโดยไมหวงแหน หวังใหผูรับการ
ถายทอดไดรับประโยชนจากสิ่งที่ตนไดถายทอดตอตนเอง และสังคมอยางดีที่สุด ในขณะที่ศิษยผูรับการ
ถายทอดวิชาความรูมีหนาที่ใหการยอมรับนับถือ ใหเกียรติ ใหความเคารพสํานึกในพระคุณครูอยูเสมอ 
 3. คานิยมเรื่องการสรางความสามัคคี พิธีกรรมการไหวครูเปนการประกอบพิธีที่รวบรวม
กําลังคน กําลังทรัพย เมื่อคนมารวมตัวกันเพ่ือแสดงความสํานึกในพระคุณครูเปนการปลูกฝงคุณธรรม
จริยธรรมเรื่องความสามัคคีในหมูคณะ ในฐานะศิษยครูเดียวกัน โดยเฉพาะการเรียนรูดนตรี-นาฏศิลป 
จําเปนตองฝกฝนจนเกิดทักษะใชระยะเวลานานกวาจะศึกษาสําเร็จ จําเปนตองอาศัยความสามัคคี
รวมมือรวมใจ ในพิธีกรรมการไหวครู ขณะที่ประกอบพิธีไหวครูจําเปนตองจัดเตรียมเครื่องสังเวย 
กระยาบวช จัดเตรียมสถานที่และอุปกรณประกอบพิธีตาง ๆ เมื่อมีการจัดพิธีไหวครูประจําปจะเห็นได
วา คณะศิษยานุศิษย ศิษยเกา-ศิษยปจจุบันมีโอกาสใหศิษยรุนตาง ๆ ไดเขามาแสดงความเคารพคารวะ
ในพระคุณของครู ดวยวิธีการรําถวายมือทบทวนวิชาความรู แสดงความเคารพครูอาจารยที่ยังมีชีวิตอยู 
และครูผูลวงลับ รวมไปถึงเทพเจาตามคติในศาสนาพราหมณ ความสามัคคี คือพลังสําคัญที่จะนําไปสู
การประสบความสําเร็จ 
 4. คานิยมเรื่องการใหอภัยซึ่งกันและกัน บอยครั้งที่การจัดพิธีกรรมการไหวครูเปนการถือฤกษ
งามยามดีในการขอขมากรรม ใหอภัยซึ่งกันและกัน การแสดงละครดวยทาทางบางครั้งอาจจะมีการ
ลวงเกินกัน ไมวาจะเปนดานกาย วาจา และทางใจ การใหอภัยซึ่งกันและกันจึงเปนคานิยมในการเลี่ยง
บาป การใหอภัยซึ่งกันและกันทําใหผูแสดงทาทีการใหอภัยเปนผูมีจิตใจออนโยชนเปนเปนผูขึงโกรธ
เคียดแคน กลอมเกลาผูขออภัย และผูใหอภัยเปนผูมีสัมมาคารวะ สรางความรัก ความเมตตาในกลุม
ผูคน ตัวอยางของการใหอภัยกัน บางครั้งบางคราในกลุมการแสดงนาฏศิลป ศิษยอาจจะไดรับบทบาท
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ที่สูงกวาครูของตนเพ่ือการแสดงที่ดูสมจริง แมวาครูไมถือโกรธแตพอสิ้นสุดการแสดงศิษยก็ควรที่จะให
ความเคารพครูจากการไดลวงเกินครูจากบทบาทการแสดงที่ไดรับ   
 การศึกษาทฤษฎีหนาที่นิยมวาดวยพิธีกรรม และศาสนาเปนการสรางกรอบความคิดการวิจัย
เพ่ือนําไปสูการหาคําตอบจากปรากฏการณการทําหนาที่ของความเช่ือ กิจกรรมการตอบสนองความ
เช่ือในรูปแบบของพิธีกรรมการไหวครูของคณะละครเทงตุก จากอดีตจนกระทั่งปจจุบัน อะไรยังคงเปน
หนาที่สืบเน่ืองมากดังจะไดอธิบายปรากฏการณตามกรอบของทฤษฎีหนาที่นิยมวาดวยศาสนา และ
พิธีกรรม และอภิปรายผลการวิจัยตอไป 
 
   2.2 ทฤษฎีการใชสัญลักษณ และการตีความ 
 พ้ืนฐานแนวคิดสัญวิทยาของ Roland Barthes (1915-1980) นักปรัชญา และนักวิจารณ
วัฒนธรรมชาวฝรั่งเศสผูบุกเบิกเสนทางการศึกษาสัญวิทยาวัฒนธรรม (Cultural semiology) โดย
ดําเนินการศึกษาสังคมผานวัตถุสื่อความหมายรูปแบบตาง ๆ ในสังคมทันสมัย โดยสัญวิทยาในทัศนะ
ของ Barthes อํานวยความสะดวกในการวิเคราะหกลไกการทํางานของสัญญะที่ซอนอยูเบ้ือหลังวัตถุสื่อ
ความหมายหลายรูปแบบที่ถูกผลิตสรางขึ้น และสงอิทธิพลตอวิถีชีวิต ผูคนในสังคมวัฒนธรรมหลัง
สมัยใหม โดยคมลักษณ ไชยยะ (2561) ไดขยายความพ้ืนฐานแนวคิดสัญวิทยาของโรล็องด บารตส 
(Roland Barthes’ s Fundamental Concept of Semiology) ไวในบทคัดยอสรุปไดวา  
 “...จากการวิเคราะหของบารตสแสดงใหเห็นวา วัตถุสื่อความหมายทางวัฒนธรรมที่ดูเหมือน
จะเรียบน่ิงเฉยไมเคลื่อนไหวดังเชน ภาพถายโฆษณา และเสื้อผาเครื่องแตงกายแฟช่ัน แตทวากลับแฝง
เรนไปดวยความหมายที่อยูเบ้ืองหลัง โดยมีวาทศิลปของสัญญะ ซึ่งทําหนาที่กลบเกลื่อนใหดูเหมือน
เปนไปโดยธรรรมชาติ ทําใหเกิดการยอมรับ หรือช่ืนชอบสินคาเพ่ือการบริโภคไดโดยงาย ดวยเหตุน้ี
การศึกษาแนวคิดสัญวิทยาของโรล็องด บารตส จึงชวยใหเกิดความตระหนักรู และเทาทันตออิทธิพล
ของวัฒนธรรมบริโภคนิยมในปจจุบันไดเปนอยางดี” (คมลักษณ ไชยยะ, 2561, หนา 26) 
 การพัฒนาสัญวิทยาแบบโครงสรางนิยม (Structuralism) ไดรับการขยายรายละเอียดอยาง
ชัดเจนจากงานเขียนของไชยรัตน เจริญสินโอฬาร (2555, หนา 197-248) โดยสังเขปพบวา แนวคิด 
สัญวิทยาแบบโครงสรางนิยมของ Barthes (1970) ไดรับการพัฒนาจากแนวความคิดสัญวิทยาจาก 
Ferdinand de Saussure นักสัญวิทยาโครงสรางนิยมชาวสวิสเซอรแลนด โดยวิเคราะหเน้ือหาสารเชิง
ภาษาศาสตร ขณะที่แนวคิดสัญวิทยาโครงสรางแบบ Barthes ใหความสําคัญกับตัวบท และผูอาน ซึ่ง
เปนการพลิกมุมมองการใหความหมายในฐานะสิ่งที่ประกอบขึ้นที่เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา ซึ่งตัวบท 
(Text) ผานการวิเคราะหตัวบทผานวรรณกรรม แสดงใหเห็นวา รูปสัญญะ และความหมายของสัญญะ
ก็สามารถที่จะเปลี่ยนแปลงไดตามกระบวนการสื่อความหมาย และการสรางความหมาย (Significant) 
ตลอดเวลาขึ้นอยูกับตัวงาน และผูรับสารซึ่งเปนสวนหน่ึงของการวิเคราะหที่แตกตางกัน 
 โดยสรุปแนวคิดสัญวิทยาของ Roland Barthes ใชรูปแบบการวิเคราะหสัญญะแบบโครงสราง
นิยม เริ่มตนจากการตัดเช่ือมตอ (Asyndeton) รายละเอียดสวนตาง ๆ ที่ประกอบขึ้นเปนโครงสราง
จากสัญญะที่เปนยอยที่สุดของระบบ อันประกอบขึ้นจากรูปสัญญะ (Signifier) กับความหมายสัญญะ 
(Signified) แลวจึงพิจารณารูปแบบที่มาของความสัมพันธทางสัญญะรูปแบบตาง ๆ ที่กอใหเกิดการสื่อ
ความหมาย (Significant) ขึ้นใหม จากน้ันจึงเช่ือมโยงองคประกอบความสัมพันธระหวางองคประกอบ
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สวนตาง ๆ เพ่ือนําไปสูการพิจารณาวาทศิลปของสัญญะ (Rhetoric of Signs) ในระบบการสื่อ
ความหมายภายในโครงสรางระบบทั้งหมดขั้นสุดทาย เรียกไดวา การศึกษาสัญญะโดยมีลักษณะของ
การแยกองคประกอบแตละสวนออกจากกันแลวจึงประกอบเขาไปใหมทีละสวนเพ่ือทําความเขาใจ
ความหมายในระดับของโครงสรางโดยรวมอีกครั้ง ทําใหมองเห็นความหมายแฝง และความหมายที่เปน
อิสระในตัวเอง โดยสัมพันธเก่ียวของกับความหมายในองคประกอบอ่ืนเมื่อรวมเขาดวยกันทั้งหมด 
นอกจากน้ี สัญวิทยายังเผยใหเห็นการทํางานของสัญญะในสื่อวัตถุตาง ๆ ที่ถูกผลิตสรางขึ้นเพ่ือ
ตอบสนองการขยายตัวของระบบทุนนิยม เปนการสรางความตระหนักรูตอการครอบงํา เปน “มายา
คติ” (Myth) ที่รายลอมวิถีชีวิตวัฒนธรรมการบริโภคนิยมในสังคมปจจุบัน (คมลักษณ ไชยยะ, 2561, 
หนา 58-59) 
 อยางไรก็ตามกอนหนาน้ีนักวิชาการไทยไดกลาวถึง “สัญศาสตรและความหมายที่แปรเปลี่ยน” 
โดย ปรวรรณ ดวงรัตน (2557, หนา 2) เสนอวา  

“การแปรเปลี่ยนความหมายของสัญญะที่เกิดขึ้นจากการตีความตามบริบทที่แตกตางกันของ
สังคม แสดงใหเห็นถึงความหมาย และความสําคัญของสัญศาสตร ปจจัยที่มี อิทธิพลตอการ
ตีความหมาย สัญญะที่สงผลใหเกิดความหมายที่แปรเปลี่ยนไป ผลกระทบที่ เกิดขึ้นจากการ
ตีความหมายที่แปรเปลี่ยนไปจากความหมายเดิม และการคาดการณถึงความแปรเปลี่ยนในการตีความ
สัญญะที่จะสงผลตอความเปลี่ยนแปลงวิธีคิดของคนในสังคม จากการศึกษากรณีตัวอยางเตรื่องหมาย 
‘สวัสดิกะ’ ดวยวิธีการวิเคราะห และคนหาความหมายตามแนวคิดเรื่องมายาคติ กลาวถึงการอาน
รูปสัญญะที่ความหมายถูกทําใหวางเปลา วาเปนการปลอยใหความหมายเปนไปตามตัวอักษรที่อธิบาย 
หรือตามที่สังคมสวนใหญเขาใจ การตีความสัญญะที่เกิดขึ้นน้ันมุงเนนการใหอิสระกับผูตีความโดยไม
ตองการใหมีสิ่งใดมาเปนเง่ือนไขของการตีความ ผลการวิเคราะห และประมวลความคิดประกอบ
เหตุการรสําคัญของโลกที่เปนเหตุปจจัยสงผลกระทบมาต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน ทําใหเกิดความเขาใจ
ไดวา การที่มนุษยในสังคมหน่ึงจะเกิดการตีความหมายที่แปรเปลี่ยนไปจากความหมายด้ังเดิมน้ัน 
อิทธิพลมาจากวัฒนธรรม หรือบริบทของสังคมน้ันเปนสําคัญ เหตุการณสะเทือนขวัญอาจนํามาสูการ
สรางความหมายใหมของสัญญะที่ขัดแยงกันอยางสิ้นเชิงจากจุดเริ่มตนของการใชสัญญะน้ัน มนุษย
เรียนรูการสรางความหมายใหมจากความทรงจํา ผสมผสานกับคานิยมในสังคมปจจุบัน การที่จะ
สามารถยอมรับ และสรางความเขาใจไดกับความหมายที่แปรเปลี่ยนไปน้ีอาจตองทําความเขาใจใหได
อยางถองแทถึงความหมายที่แทจริงน้ันดวย เพ่ือทําใหเกิดการเรียนรู และยอมรับในความแตกตางกัน
ทางความคิดที่จะไมนําไปสูความขัดแยงในสังคมในที่สุด” 
 
 ทฤษฎีสัญญัติวิทยา 
 กระบวนทัศนศาสตรวาดวยการสื่อความหมาย และการตีความ ไดรับการบัญญัติไวอยาง
นาสนใจดวยคําวา “สัญญัติวิทยา” โดยสุรพงษ โสธนะเสถียร (2561) ใหความหมายวา “สัญญัติ” คือ 
สิ่งใดก็ตามที่ปรากฏการณขึ้นในความคิดเรา สิ่งที่เกิดขึ้นมาน้ันเรียกวา “สัญญัติ” ถอยคําโดยเฉพาะ
สัญญัติที่ใชในชีวิตประจําวัน สัญญัติที่เห็นไดดวยตา รวมไปถึงถอยคํา ภาษา เสียง และภาษากาย สิ่ง
เหลาน้ีสามารถรวมกัน หรือแยกออกจากกันได และสามารถประกอบเปนสวนหน่ึงของปรากฏการณ
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หน่ึงเปนเอกภาพ หรือแยกออกจากกันก็ได และสามารถเปนสวนประกอบหน่ึงของปรากฏการณหน่ึงที่
แตกตางจากองคประกอบอ่ืนอยางสิ้นเชิง 
 อยางไรก็ตาม สุรพงษ โสธนะเสถียร (2561, หนา 92) ยังไดนําเสนอแบบจําลองสัญญัติของ
โซซูร (Saussurean Model) พบวา เปนความสัมพันธระหวางสัญญัติแหงเครื่องหมาย (Signifier) เปน
แบบ (Form) และสัญญัติแหงความหมาย (Signified) แบบจําลองดังกลาวเปนความคิดในสิ่งที่เรา
ตองการอางอิงถึง เชน ความสัมพันธระหวางความหมายของการพูด และการเขียนดังภาพที่ 2.2 
 

 
ภาพที่ 2.2 แบบจําลองสัญญัติของโซซูร 
ที่มา. (สุรพงษ โสธนะเสถียร, 2561, หนา 92) 
 
 จากภาพที่ 2.2 สุรพงษ โสธนะเสถียร (2561) อธิบายเพ่ิมเติมวา Saussure ไดทําการแยกแยะ
ประเภท และระดับของความหมายที่บรรจุอยูในสัญญัติออกเปน 2 ประเภท คือ ความหมายโดยอรรถ 
(Denotative meaning) คือ ความหมายที่เขาใจกันตามตัวอักษร ซึ่งเขาใจกันโดยตรงตามความหมาย
ที่ระบุในพจนานุกรม และความหมายโดยนัย (Connotative meaning) เปนความหมายแฝงที่ให
ความหมายทางออม เกิดจากขอตกลง หรือความเขาใจเฉพาะกลุม หรือตีความตามประสบการณ
เฉพาะของบุคคล 
 Fiske (1992) แสดงวิธีการศึกษาสัญญัติวิทยาไวในสุรพงษ โสธนะเสถียร (2561) วา สัญญัติ
วิทยาเปนการศึกษา 3 สวน คือ (1) ศึกษาเรื่องสัญญัติ (Sign) หมายถึง การที่บางสิ่งบางอยางมีสิ่งที่
นอกเหนือจากตัวมันเอง (2) ศึกษาเรื่องรหัส (Code) หมายถึง ระบบสัญญัติประกอบดวยกฎที่เปนที่
ยอมรับของคนในแตละสังคมโดยเปนรหัสพฤติกรรม และรหัสการใชความหมายที่อยูในลักษณะสัญญะ
ตาง ๆ และ (3) การศึกษาเรื่องวัฒนธรรม (Culture) โดยศึกษาองคประกอบ หรือวัฒนธรรมที่สัญญัติ 
หรือรหัสเก่ียวของกับสัมพันธกันอยูในการศึกษาตัวบท เมื่อเขาใจตัวสัญญัติ กระบวนการสราง
ความหมาย และพบรหัสเปนตัวเช่ือมทุกอยางเขาดวยกันแลวก็ทําใหสามารถเขาใจความหมายตัวบทได  
 สุรพงษ โสธนะเสถียร (2561) ยังกลาวถึงการจัดประเภทของสัญญัติ เปนสามสวนตามหลัก
ไตรวิภาคของเพิรซ ไดแก ปฏิมา (Icon) ดัชนี (Index) และสัญลักษณ (Symbol) ดังภาพที่ 2.3 
 

Signified 

Signifier 

Psychological impact 
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ภาพที่ 2.3 หลักไตรวิภาคของเพิรซ (Peirce C.) 
ที่มา. (สุรพงษ โสธนะเสถียร, 2561, หนา 112) 
 
 จากภาพที่ 2.3 แสดงความสัมพันธของหลักไตรวิภาคของเพิรซ 3 สวน ที่ประกอบดวยปฏิมา 
ดัชนี และสัญลักษณ ซึ่งปฏิมา เปนตัวสัญญัติทั้งสัญญัติแหงเครื่องหมาย และสัญญัติแหงความหมาย 
หมายถึง มีลักษณะความสัมพันธแบบที่ใหความหมายใกลเคียงกัน และการถอนความหมายที่ไดจาก
ทางสายตา หรือตามสิ่งที่มองเห็น ดัชนี ตัวสัญญัติทั้งสัญญัติแหงเครื่องหมาย และสัญญัติแหง
ความหมาย จะมีความสัมพันธเช่ือมโยงกันในเชิงเหตุผล โดยใชกระบวนการคิด ถอดความหมายแบบมี
เหตุผล เมื่อมีสิ่งหน่ึงเปนตัวช้ีวา มีอีกสิ่งหน่ึงเปนตนเหตุของอีกสิ่งหน่ึง และสัญลักษณ ตัวสัญญัติแหง
เครื่องหมาย และสัญญัติแหงความหมายจะมีลักษณะความสัมพันธที่ทํางานเช่ือมโยงกันตามขอตกลงที่
กําหนด โดยจะตองศึกษาถึงขอกําหนด กฎเกณฑ กอนจะสามารถคิดหาความสามารถ คิดหา
ความหมายที่เขาใจได ดังน้ัน สัญลักษณจึงตองผานกระบวนการเรียนรูจดจํา 
 การวิเคราะหแบบแผนของความตรงขามซอนเรนอยูในตัวบท และกอใหเกิดความหมายขึ้น 
(Paradigmatic) ความหมายน้ันจะเกิดขึ้นได ก็ตอเมื่อเกิดความสัมพันธที่ถูกสรางขึ้นมา และ
ความสัมพันธที่สําคัญที่สุดในการสรางความหมายคือ ความสัมพันธของสิ่งตรงขาม ความตรงขาม
อาจจะไมสามารถสังเกตเห็นไดอยางชัดเจน แตถาขาดความตรงกันขาม หรือความแตกตางเหลาน้ีก็จะ
ไมมีความหมายเกิดขึ้น ตัวอยางเชน คําวา “ดี” จะไมมีความหมายถาไมมีคําวา “ช่ัว” มาเปนตัว
เปรียบเทียบใหเห็นถึงความแตกตาง หรือสิ่งตรงขาม การวิเคราะหตัวบทจะเปนการวิเคราะหหา
ความหมายแฝงเรน (Latent meaning) ของตัวบท ซึ่งจะเปนการหาวาตัวบทน้ันมีความสัมพันธกับ
อะไร มีความหมายอยางไร (สุรพงษ โสธนะเสถียร, 2561; สุรพงษ โสธนะเสถียร, 2563; รักศานต 
วิวัฒนสินอุดม, 2555) 
 
 การใชสัญลักษณ และการตีความเชิงมานุษยวิทยาและสังคมวิทยา  
 จากการทบทวนวรรณกรรมของชิงชัย วิชิตกุล (2550, หนา 20-35) ในหัวขอแนวคิดทฤษฎี
เก่ียวกับการใชสัญลักษณ และการตีความ จากงานวิจัยเรื่อง ภาพสะทอนที่ปรากฏในพิธีไหวครูดนตรี 
ซึ่งเปนกรอบความคิดที่ผูวิจัยนํามาใชเปนกรอบความคิดการอธิบายปรากฏการณในการหาคําตอบ

สัญลักษณ (Symbol) 

ปฏิมา (Icon) ดัชนี (Index) 
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จากสัญญะในพิธีกรรมการไหวครูของศิลปนละครเทงตุกจันทบุรี ซึ่งชิงชัย วิชิตกุล (2550, หนา 34-35) 
ต้ังขอสังเกตจากการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวกับการใชสัญลักษณ และการตีความความวา 

“...การวิเคราะหแนวโครงสราง-หนาที่ จนมาถึงการวิเคราะหเชิงโครงสราง และเนนในกลุม
ความคิดที่มองพิธีกรรมเปนปรากฏการณหน่ึง ในฐานะที่เปนการสื่อสารทางวัฒนธรรมในกลุมของการ
ตีความหมาย (Meaning interpretation) ซึ่งไดแกตัวอยางงานของเทอรเนอร และเกียรซ 
แนวความคิดดังกลาวเปนพ้ืนฐานสําคัญไปสูการวิเคราะห พิ ธีกรรมโดยใชทฤษฎีการแสดง 
(Performance Theory) ที่ถือวาสิ่งที่พิธีกรรมน้ันแสดงออกมาน้ันคือ การสื่อสาร และสารที่สื่อผานพิธี
กรรมการไหวครูดนตรีไทยน้ัน ไดสะทอนความเปนเอกลักษณของชาติ สะทอนภาพทางวัฒนธรรมใน
เรื่องความเช่ือทางศาสนา คานิยมสอดแทรกอยูในทุกขั้นตอน และยังเช่ือมโยงไปหาบริบทสิ่งแวดลอม
ทางวัฒนธรรมอ่ืน ๆ เชน รูปเคารพ (เทพเจา) หรืออุปกรณตาง ๆ ที่ใชในพิธีกรรมลวนแสดงความหมาย
เชิงสัญลักษณเช่ือมโยงไปสูสิ่งอ่ืนทั้งสิ้น...” 

“...สัญลักษณที่ปรากฏในพิธีกรรมน้ันซับซอนในเรื่องของคติความเช่ือ และวิธีคิด ...การตีความ
ผานการกระทําและตีความหมายจากสัญลักษณที่ใชในพิธีกรรม (Interpretation of Ritual 
Symbols) รวมทั้งวิเคราะหและตีความจากบริบทแวดลอม (Context) และการมองเชิงองครวม 
(Holistic View)...” 

การใชสัญลักษณ และการตีความเชิงมานุษยวิทยาและสังคมวิทยา สามารถสรุปไดตาม
แนวทางที่ไดรับอิทธิพลจากนักทฤษฎีมานุษยวิทยาและสังคมวิทยาจากการทบทวนวรรณกรรมของ   
ชิงชัย วิชิตกุล (2550) ดังน้ี 

1. Durkheim เสนอทฤษฎีเรื่องความศักด์ิสิทธ์ิ (The sacred) วา ความศักด์ิสิทธ์ิ คือ ความ
เปนจริงระดับหน่ึงที่แตกตาง และตรงกันขามกับความเปนจริงสามัญที่รับรูกันในชีวิตประจําวัน ความ
ศักด์ิสิทธ์ิเปนประสบการณพิเศษ ซึ่งมนุษยจะรูสึกถึงไดในบางสถานการณเทาน้ัน พิธีกรรมทางศาสนา
ลวนเปนปรากฏการณทางของความศักด์ิสิทธ์ิทั้งสิ้น และถือกําเนิดไดรับพลังอํานาจจากสํานึกของความ
เปนพวกเดียวกัน (Collective consciousness) (ปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกูล, 2541) 

การศึกษาสัญลักษณภายใตแนวคิดเชิงโครงสรางหนาที่แบบ Durkheim เปนสัญลักษณของ
กลุม หรือความเปนกลุมที่ปจเจกบุคคลผูกพันอยูกับสังคมโดยมองวา สัญลักษณ คือ วิธีการแสดงออก
วิธีหน่ึง ซึ่งมีผลกระทบตอสมาชิกของสังคม 2 ระดับ ประกอบดวย ระดับความสัมพันธระหวางศาสนา
กับสังคม และระดับความสัมพันธระหวางปจเจกชนกับกลุมสังคม ความสัมพันธระหวางศาสนาถูกมอง
วา สังคมคือระบบของการกระทําที่เกิดขึ้นจากแรงผลักดันของกระบวนการทางสัญลักษณ จากการ
วิเคราะหพิธีกรรมก็พบวา สิ่งศักด์ิสิทธ์ิเกิดจากความสัมพันธทางสัญลักษณเชนกัน   

2. William, R. (2011) กลาวถึง สัญลักษณทางศาสนา โดยความหมายของสัญลักษณในสิ่งที่
ตนศึกษา และวิเคราะหถึงการกระทําของสัญลักษณอยางเปนระบบ การแปลความหมายของการ
กระทําของสัญลักษณจึงมีผลตอความสัมพันธของกลุมสถานภาพตาง ๆ รวมทั้งระดับรูปแบบ และ
คานิยมทางสังคมที่มีความสําคัญตอชีวิต สัญลักษณ จึงเปนการศึกษากระบวนการทางความคิด และ
การกระทําของมนุษยที่เกี่ยวของกับกระบวนการของสังคม (พิเชฐ สายพันธ, 2539) 
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3. การศึกษาเชิงมานุษยวิทยาสัญลักษณ (Symbolic Anthropology) เปนเรื่องของการ
ตีความพฤติกรรมของของมนุษย หรืออธิบายความคิดของมนุษยที่แสดงออกในภาษา และการกระทํา
โดยมีทัศนที่ไปในทิศทางเดียวกัน (นิยพรรณ วรรณศิริ, 2550) โดยมีหลักการดังน้ี 

   3.1 ความคิดของมนุษยเปนกระบวนการทํางานอยางเปนธรรมชาติ และอิสระจากการ
ทํางาน 

   3.2 กระบวนการทางความคิดมีเหตุ และผลในตัวเอง โดยปราศจากการบงการของรางกาย 
   3.3 ระบบความคิดจะเปนตัวควบคุมการกระทําของคน ซึ่งแสดงออกผานภาษา และการ

กระทํา 
   3.4 ผูที่ตองการสื่อความคิดของตนเองใหผูอ่ืนรับรู และเขาใจ ตองจงใจใสความหมายเขาไป

ในคําพูด หรือการกระทําของตน และมุงสื่อตอคนที่ตนจงใจใหรับรู 
   3.5 ผูที่จะเขาใจความคิดของผูอ่ืนได ตองตีความ หรือถอดความหมายจากคําพูด หรือการ

กระทํา 
   3.6 ผูสื่อ และผูรับความคิดจะเขาใจกันเองได ตองเปนผูรูกฎทางวัฒนธรรม หรือสิ่งแวดลอม

เดียวกัน 
   3.7 การแปลความหมายพฤติกรรมเชิงสัญลักษณ จําเปนตองตีความหลายช้ัน ตัวแทน

ความหมาย และตัวที่ถูกแทนความหมาย  
   3.8 พฤติกรรมมนุษยมาจากระบบความคิด ดังน้ันพฤติกรรมจึงเปนระบบสัญลักษณ 
   3.9 ระบบสัญลักษณ (Symbolism) มาจากกระบวนการทํางานของรหัสความคิดที่ซอนอยู

ในสมองของมนุษย โดยระบบความคิดเปนนามธรรมที่ลึกซึ้ง 
4. พิธีกรรม และสิ่งของตาง ๆ ในพิธีกรรมลวนมีความหมาย การวิเคราะหจําเปนตองตีความ

แบบลุมลึก (Depth-hermeneutic) และใหความสําคัญตอการกระทําของสิ่งตาง ๆ ในพิธีกรรม 
คํานึงถึงบริบททางประวัติศาสตรของแตละสังคมวัฒนธรรมเพ่ือเช่ือมโยงระหวางโครงสรางของเน้ือหา 
และบริบททางวัฒนธรรมดวยวิธีการตีความ การใหความหมายตอสิ่งที่กระทําน้ัน ๆ การเช่ือมโยง
ระหวางการกระทํา กับ ความหมาย คือสิ่งที่เรียกวา ความเขาใจ หรือความหมาย ตองเปนปฏิสัมพันธ
ระหวางผูใหความหมาย และสิ่งที่มีความหมายเสมอ และใครเปนผูใหความหมาย 

5. Blumer (1969) กลาวถึงแนวคิดเรื่องสัญลักษณวา “...ธรรมชาติของวัตถุใด ๆ ก็ตามทุก
ชนิดประกอบไปดวยความหมายที่มันมีตอบุคคลผูอางถึงมัน ความหมายดังกลาวจะกําหนดลักษณะของ
วิธีทาง ซึ่งบุคคลน้ันพิจารณาทางวัตถุดังกลาว และวิถีทางซึ่งเขาจะกลาวถึงมัน วัตถุอันเดียวกันอาจมี
ความหมายที่แตกตางกันสําหรับบุคคลที่แตกตางกัน” ผลผลิตทางสังคมที่มนุษยสรางขึ้นเพ่ือใช
ประโยชนในการกระทํารวมกัน จึงเปนพ้ืนฐานของการสรางสัญลักษณที่ใหเปนตัวแทนสื่อความหมาย
สําหรับสิ่งตาง ๆ ที่เปนตัวแทน ความหมายรวมกัน (Shared meanings) โดยสามารถรับรู และทํา
ความเขาใจอยางสอดคลองตองกันไดระหวางบุคคลที่มีสวนรวมในการปฏิสังสรรค สัญลักษณตาม
ความหมายของ Blumer จึงเปนสิ่งประดิษฐที่มีรูปธรรม สัญลักษณจึงเปนองคประกอบที่มีรูปธรรม 
และนามธรรมประกอบเขาดวยกัน 

6. Langer (1975) เสนอทฤษฎีสัญลักษณ โดยใหความสําคัญของ Symbolism ในฐานะที่เปน
หัวขอที่รองรับอยูภายใตความรู และความเขาใจทั้งหมดของมนุษย และสิ่งมีชีวิตถูกครอบงําดวย
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ความรูสึก ในขณะที่คความรูสึกของมนุษยไดรับอิทธิพลจากมโนภาพ (Conception) และสัญลักษณ 
นอกจากน้ี สัญลักษณไดสรางความแตกตางระหวางสัญญะ (Sign) และสัญลักษณ (Symbol) โดยใช
พจน (Term) ของสัญญะ โดยนัยที่หมายถึงสิ่งเรา (Stimulus) สัญลักษณ คือ เครื่องมือของความคิด 
โดยไมจําเปนตองมีการปรากฏของสิ่งของน้ันตรงหนาก็ได 

ความหมาย เปนความสัมพันธระหวางสัญลักษณ วัตถุ และบุคคล โดยมีการผนวกเขากับจิตใจ
ที่ถูกคิดเก่ียวกับสิ่งที่หมายถึง ความหมาย จึงมีความสําคัญสองนัย คือ นัยที่เปนเหตุผล (Logical) และ
นัยที่เปนจิตวิทยา (Psychological) ความนัยที่เปนเหตุผลน้ันเปนความสัมพันธระหวางสัญลักษณ และ
สิ่งที่ถูกหมายถึง (Referent) ขณะที่ความหมายนัยที่เปนจิตวิทยาเปนความสัมพันธระหวางสัญลักษณ 
และบุคคล   

7. Radcliff-Brown (1964) อาศัยพ้ืนฐานของความคิดของ Durkheim ที่วา การแสดงของ
กลุมทําใหเกิดสัญลักษณขึ้น การศึกษาพฤติกรรมสัญลักษณ เปนการเริ่มนําเอาความคิดกระบวนการ
ทางสัญลักษณมาใชในการสังเกตภาคสนาม การอธิบายสัญลักษณในนิทานปรัมปราอยางสัมพันธกับ
สังคม หรือสังเกตจากพฤติกรรมการเฉลิมฉลองของชาวอันดามัน โดยการแสดงออกทางสัญลักษณจาก
ความรูสึกพ้ืนฐานทางสังคม และทําใหผูคนเริ่มหันมาใหความสําคัญตอระดับเหตุการณทางสังคมที่
สัญลักษณปรากฏใหเห็นอยางกวางขวางมากขึ้น  

8. Malinowski (1954) มีแนวคิดรวมบางอยางกับ Radcliff-Brown จากประเด็นหนาที่
สถาบันสังคม ประเด็นสัญลักษณใหความสําคัญที่หย่ังรากลึกของภาษา และพัฒนาแนวคิดทาง
สัญลักษณที่ไดมากกวาซึ่ง ใชวิธีการตีความสัญลักษณจากประสบการณภาคสนามที่ประจักษณดวย
สายตา โดยหนาที่พฤติกรรมสัญลักษณ และภาษาศักด์ิสิทธ์ิ จากนิทานปรําปราเปนเรื่องเลาศักด์ิสิทธ์ิที่
เลาอยางมีวัตถุประสงคเฉพาะ และต้ังคําถามตอการตีความเชิงสัญลักษณในนิทานอาจมีความจริงที่
ซอนไว และนิทานมีการอางถึงสังคมอยางเห็นไดชัดเจน  

9. Turner (1967) เสนอแนวทางการตีความสัญลักษณในพิธีกรรมควรมีคุณสมบัติ 3 ประการ 
คือ (1) สัญลักษณอันหน่ึงประกอบดวยความหมายหลาย ๆ อยาง (Condensation) (2) สัญลักษณสัญ 
คือ รูปแบบที่รวมกันเปนหน่ึงเดียวของสิ่ง ๆ น้ัน กับคุณลักษณะตามความเปนจริง หรือความคิดที่ถูก
กําหนดไว (Unification) และ (3) ความหมายของสัญลักษณสําคัญจะแบงออกเปนสองขั้ว คือ ขั้วของ
อุดมคติ (Ideological Pole) และขั้วของความรูสึก (Sensory Pole) ซึ่งขั้วอุดมคติ คือ องคประกอบ
ทางจริยธรรม และระเบียบของสังคมที่เห็นหลักสําคัญในการจัดองคกรทางสังคม การรวมกลุม และ
บรรทัดฐาน คานิยมที่ยึดถือกันเปนระบบความสัมพันธในสังคมน้ัน ขณะที่ขั้วของความรูสึก เปน
รูปแบบที่สัญลักษณน้ันสื่อมาโดยตรง ความหมายจะเปนไปตามปรากฏการณ และกระบวนการทาง
ธรรมชาติที่เปนเหตุเปนผลในทางจิตวิทยา  

พิธีกรรม ประกอบดวย รหัสทางวัฒนธรรม และความหมายทางสังคม (Cultural code and 
Social meaning) ทําใหเขาถึงแกน (Cultural Themes) ของแตละวัฒนธรรม สะทอนโครงสราง และ
ทิศทางของแตละวัฒนธรรมที่มีความซับซอน มีหลายความหมายแฝงเรนในชุดของวัฒนธรรมหน่ึง 
พิธีกรรมจึงเปนแหลงสําคัญในการสื่อความหมายของแกนสําคัญน้ัน และสัญลักษณที่ใชในพิธีกรรมเปน
ตัวสงผานแกนสําคัญน้ัน การทําความเขาใจสังคมผานพิธีกรรม เน่ืองจากการแสดงเกิดพิธีกรรมเปน
ชวงหน่ึงชวงใดเกิดขึ้นในกระบวนการทางสังคม ซึ่งมีแบบแผนของหนวยพิธีกรรม ก็คือ การรวมกันของ
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สัญลักษณ และชุดของพฤติกรรมสัญลักษณ ซึ่งสัญลักษณในพิธีกรรมมีความหลากหลาย มีหลาย
ความหมาย สัญลักษณแทนสิ่งตาง ๆ ไดหลายสิ่ง สัญลักษณหลัก (Dominant symbol) ครอบครอง
ความหมายหลายอยางที่เปนกุญแจทางวัฒนธรรม ความเช่ือ ซึ่งสามารถเช่ือมโยง และอางอิง
ความหมายไดอยางกวางขวาง ดังน้ัน พิธีกรรม จึงเปนระบบความหมาย และตองมีการเปรียบเทียบกับ
สวนตาง ๆ ของระบบทั้งหมด โดยพิจารณาถึงความหมายที่เห็นชัดแจงกับความหมายที่เห็นอยูภายใน 
ผนวกรวมการวิเคราะหแงมุมทางสังคมที่เกี่ยวของกัน 

การศึกษาความหมายพิธีกรรมในเชิงมานุษยวิทยา จึงเนนศึกษากระบวนการของพิธีกรรม 
(Ritual process) วาสื่อความหมายอะไร มีความสําคัญอยางไรตอสังคมน้ัน ๆ ณ ชวงระยะเวลาน้ัน 
โดย Turner (1967) กลาววา “พิธีกรรม คือ ชุดของพฤติกรรมที่ถูกกําหนดโดยวัฒนธรรม ทําหนาที่
คลาย ๆ กับภาษาชนิดหน่ึง...ดังน้ันควรศึกษาพิธีกรรมในมิติของการสื่อความหมายของพฤติกรรม 
(Communicative Aspect of Behavior) หรือพิธีกรรมน้ันมีบทบาทอยางไร (Do things)” ดังน้ัน 
การศึกษาพิธีกรรมควรมีองคประกอบ คือ (1) สัญลักษณ (2) ลําดับของการกระทํา หรือพฤติกรรม (3) 
กฎเกณฑที่อยูเบ้ืองหลังการกระทําน้ัน (4) ประเภทของผูเขารวมพิธีกรรม และ (5) รูปแบบของการมี
สวนรวมในพิธี (Turner, 1967; พิเชฐ สายพันธ, 2539; สุริยา สมุทคุปต์ิ, 2533) 

10. Geertz (1973) กลาววา วัฒนธรรม คือการบันทึกการกระทําที่อยูระหวางสัญญะตาง ๆ 
ที่ถูกประกอบสรางขึ้นมา (Constructed) และยังมองวา “พิธีกรรมทางศาสนา ไมไดเปนเพียงการ
ช้ีใหเห็นแงมุมทางศาสนาที่มีตอผูที่เช่ือเทาน้ัน แตยังช้ีใหมีผูเขามาสังเกตการณมองเห็น และอานการ
ปะทะสังสรรคที่เกิดขึ้นได คนนอก อาจมองเห็นการแสดงออกทางศาสนาเพียงเล็กนอย แตบุคคล
เหลาน้ันอาจช่ืนชมเปนอยางมากกับความงาม และแงมุมในการวิเคราะหของเขา” ดังน้ัน ศาสนา คือ 
ระบบสัญลักษณ ที่ใหความหมายแกสิ่งรอบตัวที่มีพลังอํานาจที่สามารถสรางศรัทธา เราความรูสึกของ
คน และเปนที่ยอมรับวาจริง 

การตีความทางวัฒนธรรม ตามแนวทางของ Geertz สนใจวิเคราะห และตีความหมาย
วัฒนธรรมในฐานะกลไกควบคุม (Control mechanism) พฤติกรรมของมนุษยทํางานในระดับ
ความคิด และวิธีคิด การพิจารณาวัฒนธรรมตามความหมายน้ีเริ่มตนจากสมมติฐานที่วา ความคิด
มนุษยเปนสิ่งเดียวกับสังคม และสาธารณะ มีหนาที่เปนตัวแบบของความคิด (Model of) และตัวแบบ
สําหรับคิด (Model for) โดยใหความสําคัญกับประสบการณชีวิตมนุษย ที่ผานมานักมานุษยวิทยา
ศึกษาพิธีกรรม และศาสนาในฐานะเครื่องมือสะทอนโครงสรางทางสังคม ดังน้ัน ควรมีการศึกษาศาสนา
ในฐานะระบบความหมายอันประกอบดวยสัญลักษณชุดหน่ึงที่จะโนมนาวใหคนเกิดความเห็นวา ตนเอง
เปนใคร กําลังทําอะไรอยู และสิ่งตาง ๆ รอบตัวที่มากระทบคืออะไร ควรตอบรับ หรือตอบโตอยางไร 
โดยระบบสัญลักษณสามารถสรางความรูสึก (Mood) และแรงจูงใจ (Motivation) ใหมนุษยอางอิงถึง
ระเบียบที่ย่ิงใหญเก่ียวกับจุดหมายปลายทางในการมีชีวิตอยู สัญลักษณทางศาสนาจึงมีลักษณะสําคัญ 
3 ลักษณะ 

   10.1 การนําเอาเหตุผลกับอารมณ ความรูสึกผนวกเขาไวดวยกันเปนเรื่องเดียวกัน โดย
สัญลักษณทางศาสนามีพลังเบ้ืองตนในการกอใหเกิดอารมณความรูสึกบางอยาง 



 
 

31 

   10.2 ศาสนาเปนระบบสัญลักษณที่มีแบบแผนของการเกิด และการดํารงอยูในสังคม เปน
แมแบบบรรยากาศทางความรูสึก และโลกทัศนทางสังคม สัญลักษณจึงเปนสิ่งที่เคลื่อนไหวโตตอบกับ
ความเปนไปภายในสังคม 

   10.3 ระบบสัญลักษณมีแบบแผนปฏิบัติการ ทําใหเกิดการยอมรับ และคลอยตามเกิดความ
ศรัทธา การสรางการยอมรับเริ่มตนจากภาพ (Imagery) ที่นําไปสูการปฏิบัติ และถูกปลูกฝงเขามาใน
ความสํานึกของคนอยางแนบแนน 

การศึกษาสัญญะในพิธีกรรมของงานวิจัยครั้งน้ีจําเปนตองสรางความเขาใจการวิเคราะหสัญ
วิทยาในมิติตาง ๆ โดยผูวิจัยไดทบทวนทฤษฎีสัญวิทยาในเชิงภาษาศาสตร และการสื่อความหมาย 
ทฤษฎีสัญวิทยาในเชิงมานุษยวิทยาและสังคมวิทยา โดยเฉพาะความเช่ือ และพิธีกรรม เปนสัญลักษณ
ทางวัฒนธรรม นอกจากจะเขาใจตัวบท และสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนแปลงไป ยังจําเปนตองเขาใจ
บทบาทหนาที่ของภาพสะทอน การประกอบสราง การสรางภาพตัวแทนดังจะไดดําเนินการตามกรอบ
การวิจัย และอภิปรายผลการวิจัยตอไป 
 

3. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

3.1 งานวิจัยในประเทศ 
ประเมษฐ บุณยชัย (2540) ศึกษาการรําของผูประกอบพิธีในพีไหวครูโขน-ละคร มี

วัตถุประสงคเพ่ือศึกษาพิธีไหวครูโขน-ละคร (พิธีหลวง) เนนในเรื่องการรําของผูประกอบพิธีในพิธีไหว
ครูโขน-ละคร ซึ่งประกอบดวยเพลงหนาพาทยสําคัญ 7 เพลง ไดแก พราหมณเขา พราหมณออก เสมอ
เถร เสมอสามลา เชิด (ถวายเครื่อง) โปรยขาวตอบและกราวรํา การศึกษาแบงกลุมผูประกอบพิธีเปน 3 
ยุค ตามเกณฑสังกัดควบคุม และบังคับบัญชา และการแตงต้ัง ยุคที่ 1 พ.ศ. 2397-2478 เปนยุคที่อยู
ในพระบรมราชูปถัมภ หรือยุคกรมมหรสพ ยุคที่ 2 พ.ศ. 2488-2527 เปนยุคกรมศิลปากร หรือต้ัง
โรงเรียนนาฏศิลป ยุคที่ 3 พ.ศ. 2527-ปจจุบัน เปนยุคที่ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ แตงต้ังผูประกอบพี
ขึ้นใหม ผลของการวิจัยสรุปไดวา การประกอบพิธีไหวครู ประกอบดวยสวนสําคัญ 3 ภาค คือ ภาคพิธี
สงฆ ภาคพิธีไหวครู และภาคพิธีครอบ และการรําของผูประกอบพิธีแตเดิมปรากฏอยูในภาคพิธีครอบ
เปนสวนใหญ ปจจุบันไดพบวา การรําหนาพาทยบางหนาพากยไปอยูในภาพพิธีไหวครู โดยเฉพาะหนา
พาทยพราหมณเขา จากการวิจัยพบวา การเปลี่ยนแปลงเกิดจากปจจัยในเรื่องการเพ่ิมสถานภาพของผู
ประกอบพิธีจากหัวหนาศิษย เปนพราหมณผูทรงศีล ซึ่งเปนแนวของหลวงวิลาศวงงามเปนทานแรก 
นอกจากน้ันการเปลี่ยนแปลงลําดับการรําอีกหลายหนาพาทยเกิดจากแนวคิด และกําหนดระยะเวลาใน
การประกอบพิธีอีกดวย จุดประสงคในการรําของผูประกอบพิธี พบวา มีอยู 2 ประการ คือ ประการ
แรก รําในฐานะหัวหนาศิษย เพ่ือถวายพลีกรรม  สักการะ และสมโภชแดครู เชน หนาพากยเชิด โปรย
ขาวตอก และกราวรํา ประการที่สอง รําในฐานะพระภรตฤษี และพราหมณผูทรงศีล เพ่ือประกอบพิธี
ครอบในภาวะตาง ๆ ไดแก หนาพาทยพราหมณเขา พราหมณออก เสมอเถร และเสมอสามลา การรํา
ของผูประกอบพิธีในหนาพาทยตาง ๆ พบวา กระบวนการรําตรงกับทารําของตัวพระ และใกลเคียงกับ
ตัวยักษในนาฏศิลปโขน สามารถสรุปไดวา ลักษณะของทาปรากฏอยูในทารําเพลงชา เพลงเร็ว ทารํา
แมบทใหญ และแมทายักษ รูปแบบการเคลื่อนที่ของผูประกอบพิธีในหนาพาทยตาง ๆ ใชทิศทางดาน
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ขวามือของผูรําเปนสวนใหญ นอกจากน้ีลําดับของทารําเปนการเรียงลําดับจากการใชระดับมือตํ่าไปหา
สูง เปนขอพิสูจนไดวา หนาพาทยที่ผูประกอบพิธีรายรําเปนลักษณะรูปแบบหนาพาทยของนาฏศิลป
โขน ซึ่งเปนขอสนับสนุนในเรื่องกฎเกณฑการคัดเลือกผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร (พิธีหลวง) ในขอ
ที่วา ผูประกอบพิธีจะตองเปนครูผูใหญฝายพระเทาน้ัน และที่สุดอาจใชครูผูใหญฝายยักษ แตไมเคย
ปรากฏวาครูผูใหญฝายยักษไดเปนผูประกอบพิธี ลักษณะพิธีไหวครูโขน-ละคร และการรําของผู
ประกอบพิธี เปนสิ่งที่ยืนยันในประเพณีการบูชาเทพเจาที่เกี่ยวของในนาฏยศิลปไทย ที่สําคัญที่สุดแสดง
ใหเห็นถึงความสําคัญของการสืบทอดองคความรูจากนาฏราช (พระอิศวร) มาสูมนุษย ซึ่งเปนความเช่ือ
จากศาสนาพราหมณที่กอใหเกิดรูปแบบพิธีวไหวครู เปนสิ่งที่มีความสําคัญ และจะตองคงอยูตลอดไป  

วีรพล ดิษเกษม (2546) ศึกษาคติความเช่ือในพระตําราไหวครูโขนละครฉบับคุณครูทองสุข 
ทองหลิม มีวัตถุประสงคเพ่ือ ศึกษาวิเคราะหคติความเช่ือสวนพิธีกรรม และสวนประกอบพิธีกรรมใน
พระตําราไหวครูโขนละครฉบับคุณครูทองสุข ทองหลิม โดยศึกษาจากเอกสารที่เกี่ยวของ และ
สัมภาษณผูเช่ียวชาญ นําขอมูลมาวิเคราะหหาบทสรุปคติความเช่ือ ผลการวิจัยพบวา คติความเช่ือใน
พระตําราไหวครูโขนละครฉบับคุณครูทองสุข ทองหลิม เปนระบบคติความเช่ือประเภทลัทธินับถือเทพ
เจา หรือเทวนิยม มีรากฐานทางคติความเช่ือมาจากศาสนาพราหมณ คือ การบวงสรวงบูชาเพ่ือทําให
เทพเจาพึงพอใจ และประทานพรใหผูบูชาตามความประสงค ทั้งยังผสมผสานมีการปรับใหเหมาะสมกับ
สภาพแวดลอมของสังคมไทย เชน เครื่องบูชากระยาบวชสังเวย ลวนเปนของในทองถิ่นหาไดไมยากใน
ประเทศไทย คติความเช่ือนพระตําราไหวครูโขนละครฉบับคุณครูทองสุข ทองหลิม จึงเปนคติความเช่ือ
ที่ผสมผสานระหวางคติความเช่ือในศาสนาพราหมณ และคติความเช่ือในพระพุทธศาสนา มีพัฒนาการ
มาจนเปนรูปแบบที่มีเอกลักษณเฉพาะตน คติความเช่ือตาง ๆ ในพระตําราไหวครูเปนสัญลักษณที่แสดง
ถึงความหมายในการศึกษาเลาเรียน เปนขวัญกําลังใจใหประสบความสําเร็จในการศึกษา และเปนสิริ
มงคล คุมครองปองกันเภทภัยตาง ๆ แกผูเรียนวิชานาฏศิลปไทย หรือนาฏศิลปน พิธีไหวครูโขนละคร
เปนพิธีกรรมที่แสดงออกซึ่งความกตัญูกตเวทีของศิษยตอครูอาจารย และเปนการสงเสริมใหศิษยรุน
ตอ ๆ ไปรูสึกกตัญูกตเวทีตอครูอาจารยดวย เปนขวัญกําลังใจ และความเช่ือมั่นแกศิษยในการเพียร
พยายามศึกษา เปนการตรวจสอบ และทบทวนทารําตาง ๆ ใหมีความถูกตองสมบูรณเปนมาตรฐาน 
และเปนการรวมกลุมทางสังคม (นาฏศิลป) ทําใหเกิดพลังในการสรางสรรค และพัฒนาวิชานาฏศิลป 
และอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติใหยืนยงตอไป ขอเสนอแนะที่สําคัญจากการวิจัยควรมีการตรวจ
ชําระพระตําราไหวครูฉบับคุณครูทองสุข ทองหลิมใหถูกตองตามหลักภาษาศาสตร ศึกษาวิจัยพระตํารา
ไหวครูสายพิธีหลวง และสายพิธีราษฎร เพ่ือหาความคลายคลึง และความแตกตาง ตลอดจนปจจัยที่มี
อิทธิพลตอการเปลี่ยนแปลง หรือคงอยูของประเพณีไหวครูโขนละครต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน ควรมีการ
เปรียบเทียบพิธีไหวครูโขนละครไทยกับการไหวครูของนาฏศิลปตางชาติ เพ่ือหารากฐานทางวัฒนธรรม
ที่มีการเช่ือมโยงทั้งแนวคิด และรูปแบบ 

พระเฑียรวิทย  อตฺตสนฺโม ( โอชาวัฒน )  (2548) ศึกษาความเ ช่ือและพิ ธีกรรมทาง
พระพุทธศาสนาของรางทรง: กรณีศึกษาในเขตกรุงเทพมหานคร มีวัตถุประสงคเพ่ือ (1) ศึกษาแนวคิด
และทฤษฎีเก่ียวกับรางทรง (2) วิเคราะหหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาเก่ียวกับการทรงเจา (3) ศึกษา
การประยุกตหลักพุทธธรรมในการประกอบพิธีกรรมของรางทรง (4) ศึกษาความสัมพันธระหวางราง
ทรงกับพระรัตนตรัย และ (5) ศึกษาอิทธิพลของรางทรงที่มีตอสังคมไทย การเก็บขอมูลไดจากเอกสาร
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ตาง ๆ การเขามีสวนรวมในพิธีกรรมไหวครู และจากการสัมภาษณ รวมทั้งจากแบบสอบถามที่ไดจาก
กลุมตัวอยาง 95 คน การวิเคราะหขอมูลหาคาความถี่ รอยละ สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน และทดสอบคา
ที (t-test) ผลการศึกษาพบวา (1) แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับรางทรง ใชแนวความคิดทางมานุษยวิทยา 
สังคมวิทยา จิตวิทยา รวมทั้งวิญญาณนิยม และลัทธิเจตนิยม เปนแนวทางในการสรางแบบสอบถาม 
เก็บขอมูล และการวิเคราะหเน้ือหา (2) หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาเก่ียวกับการทรงเจา ในทัศนะ
ทางพระพุทธศาสนารางทรงและการทรงเจา จัดอยูในกลุมอุปาทาน 4 ชนิด อัตตวาทุปาทาน และ
สีลัพพตุปาทาน และเปนเดรัจฉานวิชา แตมีหลักธรรมหลายหมวดที่นาจะสงผลตอแนวคิดเรื่องรางทรง 
(วิญญาณนิยม) คือ เรื่องโอปปาติกะ (ในโยนิ 4) เรื่องเทพ/เทวดา (ในเทพ 3, ภูมิ 4, คติ 5)  เรื่องสัต
วโลก (ในโลก 3) เรื่องสังขารและวิญญาณ (ในขันธ 5) และเรื่องกรรมกับการเกิดใหม(สังสารวัฏ) ที่
ยืนยันถึงการมีอยูจริงของ ปรโลก และสวรรค อันเปนสาระหลักของความเช่ือเรื่องเทพเจาและพิธีทรง
เจาเขาผี สวนหลักธรรมที่สงผลตอการประกอบพิธีกรรมน้ันประกอบดวย (ก) หลักศรัทธา เปนความ
เช่ือในระบบความคิดอยางหน่ึงโดยไมมีการพิสูจน ไมตองการเหตุผล ภาพความเช่ือของรางทรงจะ
ปรากฎอยูในพิธีกรรมที่รางทรงไดกําหนดขึ้น (ข) หลักกรรม ในบริบทกรรมตามนัยทางพระพุทธศาสนา 
แตมิใชทฤษฎีกรรมที่ถูกตองในทางพุทธศาสนา เชนการทําสิ่งดี เพ่ือที่จะไดสิ่งตอบแทนที่เปนความดี
งาม ทั้งในสวนของวัตถุ และความพึงใจที่เปนนามธรรม (ค) การบําเพ็ญบารมี ทําใหเกิดระบบของการ
เสียสละ ในรูปแบบตาง ๆ ของผูปฏิบัติตามคําแนะนําของรางทรง (3) การประยุกตหลักศรัทธา กรรม 
และการบําเพ็ญบารมี ในการประกอบพิธีกรรมของรางทรงน้ัน ไมไดแยกอยางเด็ดขาดออกเปนสวน แต
จะมีความเก่ียวเน่ืองจนเปนเน้ือเดียวกัน สําเร็จเปนพิธีกรรมที่มีความแนบแนนในแนวเดียวกัน เชนใน
พิธีกรรมไหวครู ปรากฏชัดเจนถึงการนําหลักพุทธธรรมไปประยุกตใชในพิธีกรรม เปนการ แสดงใหเห็น
ถึงหลักความเช่ือ ที่มีการระลึกถึงพระรัตนตรัย แตมีลักษณะไสยศาสตรแทรกปนอยู (4) รางทรงกับ
พระรัตนตรัย มีความสัมพันธกันในภาวะแบบความเช่ือถือ นอมรับมา และปรับใชใหเขากับการดําเนิน
ชีวิตของตนเอง และสังคม รางทรงเปนผูที่ทําหนาที่เผยแผพระรัตนตรัย และเปนผูมีความเช่ือมั่นใน
พระรัตนตรัย ไดรับประสบการณตรง มีการแนะนําคนอ่ืน ใหศรัทธาเช่ือมั่นในพระรัตนตรัย ซึ่งถูกยกไว
เปนที่เคารพในระดับสูง (5) รางทรงมีบทบาทสูงในดานใหคําแนะนํา สวนอิทธิพลของรางทรงที่มีตอ
สังคมไทย ทางดานวัฒนธรรม เศรษฐกิจ และการเมืองการปกครอง พบวาอยูในระดับปานกลาง จาก
การสัมภาษณรางทรง 16 คน พบวา สวนใหญเปนรางแฝงองคสายฤๅษีมาก ที่สุด ความเช่ือทาง
พระพุทธศาสนาของรางทรงสวนใหญคือ ความเช่ือเรื่องบุญ-บาป ความเช่ือเรื่องการปฏิบัติธรรม ความ
เช่ือในพระรัตนตรัย ความเช่ือเรื่องนรก-สวรรค และความเช่ือเรื่องนิพพานตามลําดับ ความเช่ือเหลาน้ี
นําไปสูพิธีกรรมตามบริบทของความเช่ือน้ัน ๆ พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาของรางทรงที่ประกอบสวน
ใหญคือ การสวดมนต ไหวพระ รองลงมาคือ การรักษาศีล การปฏิบัติธรรม การทําบุญทอดกฐิน-ผาปา 
สรางพระพุทธรูป การเลี้ยงพระ ถวายสังฆทาน พรมนํ้ามนตตามลําดับ  

ความสัมพันธระหวางความเช่ือทางพระพุทธศาสนากับพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาของราง
ทรง พบวา ความเช่ือสวนใหญของรางทรงที่เก่ียวของกับพิธีกรรมทางพุทธศาสนาคือ ความเช่ือในการ
ปฏิบัติธรรม รองลงมาคือความเช่ือในเรื่องการสวดมนต ความเช่ือในเรื่องการถือศีล กินเจ เลี้ยงพระ 
ถวายสังฆทาน และความเช่ือในการทอดกฐิน ผาปา ทําบุญ สาธารณประโยชน รางทรงที่มีความเช่ือ



 
 

34 

ทางพระพุทธศาสนา พิธีกรรมที่กระทําสูงสุดคือการปฏิบัติธรรม รองลงมาคือการสวดมนต รางทรงที่มี
ความเช่ือดานอ่ืน ๆ พิธีกรรมที่กระทําสูงสุดคือ พิธีการไหวครู รองลงมาคือ การรับขัน 

ชิงชัย วิชิตกุล (2550) ศึกษาภาพสะทอนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏในพิธีไหวครูดนตรีไทย เปน
งานวิจัยที่ศึกษาสัญลักษณสําคัญในพิธีไหวครูดนตรีไทย โดยแบงการศึกษาออกเปน 2 สวน คือ 
สัญลัษณสําคัญที่ปรากฏในองคประกอบของพิธีไหวครูดนตรีไทย และสัญลักษณสําคัญที่ปรากฏใน
ขั้นตอนการประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทย ผลการศึกษาพบวา สัญลักษณที่สําคัญที่ปรากฏใน
องคประกอบของพิธีไหวครูดนตรีไทย คือ เทพสังคีต ขันกํานล เครื่องสังเวย และวันพฤหัสบดี สวน
สัญลักษณสําคัญที่ปรากฏในขั้นตอนการประกอบพิธีไหวครุดนตรีไทย คือ บาตรนํ้ามนต การเจิม ผา
หนาโขน วัฒนธรรมการจัดตําแหนงสิ่งของตาง ๆ ในพิธีกรร และดนตรีที่ใชประกอบในพิธีกรรม 
สัญลักษณสําคัญที่ปรากฏทั้ง 2 สวนในพิธีกรรมเปนระบบสัญลัษณที่มีความหมายลึกซึ้ง กวางขวางกวา
สิ่งที่มองเห็น และสะทอนภาพทางวัฒนธรรมไทยในเรื่องของวิธีคิด วิถีชีวิต การอบรมทางจริยธรรม 
และสิ่งที่ควร และไมควรปฏิบัติในสังคม 

อัจจิมา สวัสดิชีวิน (2551) ศึกษาการสืบทอดภูมิปญญาพิธีไหวครูและครอบครูโขนละคร มี
วัตถุประสงคเพ่ือศึกษารูปแบบของการประกอบพิธีการไหวครู ครอบครู โขนละคร ในภาคกลาง ต้ังแต
สมัยรัชกาลที่ 4 ถึง รัชกาลที่ 9 และพิธีครอบเทริดโนราในภาคใต รายละเอียดจะเก่ียวกับขั้นตอน คติ
ความเช่ือ ดานพิธีกรรม ดานการสืบทอดครูผูประกอบพิธี เพลงหนาพาทย ศีรษะครู และมีการําสรวจ
ความคิดเห็นของผุเขารวมพิธีในดานของความเช่ือถึงผลของการเขารวมพิธีไหวครู พบวา พิธีไหวครู 
ครอบครูโขนละคร มีการประกอบพิธีโดยแบงเปน 3 ขั้นตอน คือ พิธีสงฆ พิธีไหวครู พิธีครอบและการ
รับมอบ ครูผูประกอบพิธีจะตองมีคุณสมบัติที่ครูทางดานนาฏศิลปไดกําหนดไว และมีประเพณีที่สืบตอ
กันมา คือ ผูประกอบพิธีจะตองเปนเพศชาย และตองฝกหัดเปนตัวพระ ตองผานการบวชเรียนมาแลว 
ในการประกอบพิธีกรรมจะตองเชิญศีรษะครูตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับนาฏศิลป และการเชิญครูใหมาในพิธี
ดังกลาวก็จะบรรเลงเพลงหนาพาทยเปนสื่อในการติดตอกับครูทางดานนาฏศิลป และเทพตาง ๆ เพลง
หนาพาทยที่ใชประกอบพิธีแบงออกเปน 4 หมวด คือ หมวดที่ 1 ใชสําหรับเชิญเทพเจา และเทวดา
ทั้งหลาย หมวดที่ 2 ใชสําหรับเชิญครูดขนละครฝายมนุษยและครูฝายลิง หมวดที่ 3 ใชสําหรับเชิญครู
โขนละครฝายยักษ และ หมวดที่ 4 ใชประกอบพิธีกรรมในการไหวครู ครอบครูโขนละคร ศีรษะครูที่ใช
ในพิธีครอบประกอบดวยศีรษะของพระภรตฤๅษี ศีรษะพระพิราพ และศีรษะเทริด เพ่ือเช่ือวา ศีรษะครู
ทั้งสามเปนบรมครูดานศิลปะการฟอนรํา พิธีไหวครู และครอบครูโขนละครยังมีลักษณะ และขั้นตอน
คลายกับพิธีครอบเทริดโนราทางภาคใตอีกดวย พิธีกรรมไหวครู ครอบครูโขนละครน้ันมาจากความเช่ือ
ในเรื่องของการแสดงความกตัญูที่ศิษยมีตอครู นับวาเปนพิธีกรรมที่มีความงดงามทั้งทางดาน
วัฒนธรรม และประเพณีเปนพิธีที่มีคุณประโยชนตอจิตใจมนุษยเพ่ือเปนการชวยเสริมสรางจิตใจมนุษย
ใหมีจิตสํานึกในหนาที่ที่ตองยกยอง และเคารพผูมีพระคุณ ผูตอบแบบสอบถามมีความเช่ือวาเมื่อเขาพิธี
แลวครูทางดานโขนละครจะปกปองดูแล รวมทั้งสงผลใหประสบผลสําเร็จในการแสดง และเช่ืออีกวา 
หากลบหลูครูจะทําใหเกิดผลเสียตอตนเอง และเช่ือในเรื่องของการบูชาองคพระพิคเณศ และการรับ
มอบกรรมสิทธ์ิจากครู รวมทั้งวันในการประกอบพิธีควรเปนวันพฤหัสบดี พิธีกรรมน้ีจึงควรใหมีการ
อนุรักษ และสืบทอดใหเปนมรดกทางดานวัฒนธรรมของชาติสืบไป 
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ฉัตราพร ดวงสรอย (2551) ศึกษาความหมายของเครื่องสังเวยบูชากระยาบวชในพิธีไหวครู
ดนตรีและนาฏศิลปไทย: กรณีศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาสวนประกอบ 
และความหมายของเครื่องสังเวย เครื่องกระยาบวช บายศรีปากชาม และอุปกรณตาง ๆ ที่ใชในพิธีไหว
ครู และศึกษาความเช่ือของกลุมคนในวงการดนตรี และนาฏศิลปไทย โดยวิธีศึกษาจากเอกสาร การ
สังเกต และการสัมภาษณผูรู รวมทั้งกลุมบุคคลที่เก่ียวของในพิธีไหวครูดนตรี และนาฏศิลปไทย
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ผลการศึกษาพบวา การไหวครูดนตรีและนาฏศิลปไทยเปนพิธีกรรมตามความ
เช่ือเพ่ือแสดงความเคารพบูชา ครู อาจารย ผูมีพระคุณ และบวงสรวงสังเวยเทพเจาแหงดุริยศาสตร 
และนาฏยศาสตร เน่ืองจากเปนครูผูสรางสรรค และประสิทธ์ิประสาทวิชาใหความเช่ือน้ีมีความสัมพันธ
ตอการศึกษา และการดําเนินชีวิตของคนในวงการดนตรีนาฏศิลปเปนอยางมาก เครืองสังเวย คือ 
อาหารสุก และอาหารดิบ เครื่องกระยาบวช คือ อาหารที่ไมปรุง เจือดวยของคาว และบายศรีปากชาม 
คือ เครื่องเชิญขวัญที่ประดิษฐจากใบตอง ใชสักการะเทพเจาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิช้ันสูง วัตถุสิ่งของที่ใชในการ
ประกอบพิธีกรรม ไดแก ศีรษะเทพเจาช้ันสูง ภาพถายครูที่ถึงแกกรรม รวมถึงของใชในการทําพิธีไหว
ครูลวนสื่อความหมายใหมีความอุดมสมบูรณ และเปนสิริมงคลแกผูเขารวมพิธี แสดงถึงความสัมพันธ
ของมนุษยที่มีตออํานาจเหนือธรรมชาติ สะทอนใหเห็นถึงความเช่ือ ความคิด ความรูสึก ที่ไดรับอิทธิพล
ของศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณฮินดู และความเช่ือด้ังเดิม ที่มีบทบาทสําคัญในการเสริมสรางกําลังใจ
ใหประสบผลสําเร็จในการศึกษา และในอาชีพ การจัดพิธีไหวครูชวยใหเขาใจพ้ืนฐานทางความคิด 
ความเช่ือของผูศึกษาวิชาการทางดนตรีนาฏศิลป และผูเขารวมพิธี อีกทั้งเปนการสืบทอดภูมิปญญา 
และเผยแพรใหบุคคลทั่วไปไดรับรูเพ่ือธํารงรักษาวัฒนธรรมของชาติสืบไป  

พระครูจิรธรรมธัช (2557) ศึกษาความสัมพันธความเช่ือเรื่องพิธีกรรมเจาแมสองนางกับการ
สงเสริมจริยธรรมทางสังคมของชุมชนริมฝงแมนํ้าโขงจังหวัดหนองคาย มีวัตถุประสงคเพ่ือ (1) ศึกษา
ลักษณะความเช่ือชุมชนริมฝงโขง และความเช่ือเรื่องเจาแมสองนาง (2) ความสัมพันธความเช่ือเรื่องเจา
แมสองนางกับการสงเสริมจริยธรรมทางสังคมชุมชนริมฝงโขงจังหวัดหนองคาย เก็บขอมูลจากเอกสาร 
การมีสวนรวมในพิธีกรรมบวงสรวงเจาแมสองนาง และการสัมภาษณ ผลการศึกษา โดยสรุปพบวา (1) 
แนวคิดที่เก่ียวกับพิธีกรรมเจาแมสองนางใชแนวความคิดทางมานุษยวิทยา สังคมวิทยา จิตวิทยา 
รวมทั้งวิญญาณนิยม และลัทธิเจตนิยม จากน้ันจึงนํามาสรางแบบสอบถามเก็บขอมูล และวิเคราะห
เน้ือหา (2) หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาเก่ียวกับความเช่ือพิธีกรรรมเจาแมสองนางที่ชวยสงเสริม
จริยธรรมทางสังคม จัดอยูในกลุมอุปาทาน 4 ชนิด อัตตวาทุปาทาน และสีลัพพตุปาทาน และเปน
เดรัจฉานวิชชา มีหลักธรรมหลายหมวดที่สงผลตอแนวคิดเรื่องพราหมณที่ไมสามารถมองเห็นดวยตา
เปลา (วิญญาณนิยม) คือ เรื่องโอปาติกะ (ในโยนิ 4) เรื่องเทพ/เทวดา (ในเทพ 3, ภูมิ 4, คติ 5)  เรื่อง
สัตวโลก (ในโลก 3) เรื่องสังขารและวิญญาณ (ในขันธ 5) และเรื่องกรรมกับการเกิดใหม(สังสารวัฏ) ที่
ยืนยันถึงการมีอยูจริงของ ปรโลก และสวรรค อันเปนสาระหลักของความเช่ือเรื่องเทพเจาพิธีกรรมเจา
แมสองนาง และพิธีทรงเจาเขาผี สวนหลักธรรมที่สงผลตอการประกอบพิธีกรรมน้ันประกอบดวย หลัก
ศรัทธา หลักกรรม การบําเพ็ญบารมี (3) การประยุกตหลักศรัทธา กรร และการบําเพ็ญบารมีในการ
ประกอบพิธีกรรมของเจาแมสองนางน้ัน ไมไดแยกอยางเด็ดขาดออกเปนสวน แตจะมีความเก่ียวเน่ือง
จนเปนเน้ือเดียวกัน สําเร็จเปนพิธีกรรมที่มีความควบแนนในแนวเดียวกัน การนําหลักพุทธธรรมไป
ประยุกตใชในพิธีกรรมเปนการแสดงใหเห็นถึงหลักความเช่ือที่มีการระลึกถึงพระรัตนตรัย แตมีลักษณะ
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ไสยศาสตรแทรกปนอยู (4) เจาแมสองนางกับพระรัตนตรัยมีความสัมพันธกันในภาวะแบบความเช่ือถือ 
นอมรับมา และปรับใชใหเขากับการดําเนินชีวิตของตนเอง และสังคม พระสงฆ พราหมณเปนผูทํา
หนาที่เผยแพรพระรัตนตรัย และเปนผูมีความเช่ือมั่นในพระรัตนตรัย โดยไดประสบการณตรงแนะนํา
ใหคนอ่ืนศรัทธาเช่ือมั่นในพระรัตนตรัยถูกยกไวเคารพในระดับสูง (5) เจาแมสองนางมีบทบาทดานการ
ใหกําลังใจ มีอิทธิพลตอสังคมไทยดานวัฒนธรรม เศรษฐกิจ การเมืองการปกครอง และประเพณี  

ผลจากการสัมภาษณผูรู พบวา สวนใหญตองการที่พ่ึงทางจิตใจ และการเปนสวนหน่ึงของ
ชุมชน ความเช่ือทางพระพุทธศาสนาของเจาแมสองนาง คือ ความเช่ือเรื่องบุญ-บาป ความเช่ือเรื่องการ
ปฏิบัติธรรม ความเช่ือในพระรัตนตรัย ความเช่ือเรื่องนรก-สวรรค ความเช่ือเรื่องนิพพาน ความเช่ือ
เหลาน้ีนําไปสูพิธีกรรมตามบริบทของความเช่ือน้ัน ๆ พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาของเจาแมสองนาง
ประกอบดวย การสวดมนต ไหวพระ รองลงมาคือ การรักษาศีล การปฏิบัติธรรม การทําบุญทอดกฐิน-
ผาปา สรางพระพุทธรูป การเลี้ยงพระ ถวายสังฆทาน พรมนํ้ามนต ความสัมพันธระหวางความเช่ือทาง
พระพุทธศาสนากับพิธีกรรมของเจาแมสองนาง พบวา พระสงฆ พราหมณที่เก่ียวของกับพิธีกรรมทาง
พุทธศาสนา คือ ความเช่ือในการปฏิบัติธรรม รองลงมา คือ ความเช่ือในเรื่องการสวดมนต การถือศีล 
กินเจ เลี้ยงพระ ถวายสังฆทาน และการทอดกฐิน-ผาปา ทําบุญสาธารณประโยชน   

สุปรียา หัสชู (2553) ศึกษาลักษณะพิธีกรรม ความหมายเรื่องความศักด์ิสิทธ์ิ และบทบาทของ
เซียมซีในสื่อออนไลน เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ เพ่ือวิเคราะหลักษณะของผูเสี่ยงทายเซียมซีในสื่อ
ออนไลน และลักษณะเชิงพิธีกรรมในการเสี่ยงทายเซียมซีในสื่อออนไลน และเพ่ือวิเคราะหบทบาทของ
เซียมซีในสื่อออนไลนดวยการนําไปเปรียบเทียบกับบทบาทของเซียมซีแบบด้ังเดิม โดยใชวีการวิเคราะห
ตัวบทหนาเว็บไซตที่ใหบริการเซียมซีออนไลนจํานวน 7 เว็บไซต ใชเกณฑเรื่อง “ความศักด์ิสิทธ์ิ” ใน
การเลือกเว็บไซตมาวิเคราะหโดยแบงไดเปน 2 รูปแบบ คือ เซียมซีออนไลนที่มีรูปแบบอางอิงความ
ศักด์ิสิทธ์ิจํานวน 3 เว็บไซต และเซียมซีออนไลนรูปแบบที่ไมมีการอางอิงความศักด์ิสิทธ์ิ จํานวน 4 
เว็บไซต และมีการสัมภาษณกลุมตัวอยางผูผลิตเว็บไซต รวมทั้งสัมภาษณกลุมตัวอยางผูเสี่ยงทาย
เซียมซีออนไลนจํานวน 50 คน ผลการวิจัยพบวา ทั้งเซียมซีออนไลนรูปแบบที่มีการอางอิงความ
ศักด์ิสิทธ์ิ และไมมีการอางอิงความศักด์ิสิทธ์ิมีการเลือกใชสัญญะ 2 รูปแบบ ประกอบกัน คือ เลือก
ใชสัญญะเดิม ซึ่งเปนสัญญะที่อางอิงมาจากเซียมซีด้ังเดิม และมีการใชสัญญะที่สรางขึ้นใหม เชน 
ขอความคําอธิบาย คําแนะนํา คําเตือนตาง ๆ ในการเสี่ยงทายเซียมซีออนไลน โดยเซียมซีออนไลน
รูปแบบอางอิงความศักด์ิสิทธ์ิจะมีการใชสัญญะเดิมเพ่ือสรางความหมายเร่ืองความศักด์ิสิทธ์ิ เชน ภาพ
สิ่งศักด์ิสิทธ์ิ ภาพสถานที่ศักด์ิสิทธ์ิ หรือประวัติอยางยอ พรอมกับใชสัญญะที่สรางขึ้นใหมควบคูกัน สวน
รูปแบบที่ไมมีการอางอิงความศักด์ิสิทธ์ิจะเนนการใชสัญญะที่สรางขึ้นใหมกวา ดานลักษณะของผูเสี่ยง
ทายเซียมซีออนไลน พบวา เปนผูที่ใชคอมพิวเตอร และอินเทอรเน็ตเปนประจํา โดยมีสาเหตุในการเขา
ไปเสี่ยงทาย 3 สาเหตุ คือ ลองอยากรูดวงชะตา และเสี่ยงเลนเพราะวาง กลุมตัวอยางเสี่ยงทายเพราะ
อยากรูดวงชะตาเปนกลุมตัวอยางที่มีความต้ังใจในการประกอบพิธีกรรมการเสี่ยงทายเซียมซีออนไลน
มากที่สุด ดวยการนําประสบการณจากการเสี่ยงเซียมซีที่วัดมาใชกับการเสี่ยงทายออนไลน ดังน้ัน จึง
ยังคงมีลักษณะเชิงพิธีกรรม เชน การทําสมาธิ อธิษฐานกอนการเสี่ยงทายเซียมซีออนไลน ดานบทบาท
ของเซียมซีออนไลน พบวา มี 3 บทบาทหลัก ไดแก (1) บทบาทดานสถาบันศาสนา ไดแก การสราง
ความมั่นคงทางดานจิตใจ ใหแนวทางในการดําเนินชีวิต จัดระเบียบสังคม และเช่ือมประสานสัมพันธ 
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(2) บทบาทในฐานะสื่อมวลชน คือ ตอกยํ้าวัฒนธรรมเรื่องการทํานายโชคชะตาของคนไทย และ (3) 
บทบาทตามแนวคิดการใชสื่อเพ่ือประโยชนและความพึงพอใจ ไดแก ความสะดวก รวดเร็ว เขาถึงงาย 
และเพ่ือความบันเทิง 

ณัชร สยามวาลา (2556) ศึกษาเชิงสัญวิทยาใน “บูชิโดสําหรับซามูไรมือใหม” ยุคโตกุกาวา วา
ดวยบทบาทของการเจริญสติในการพัฒนาสภาวะผูนําการเปลี่ยนแปลง มีวัตถุประสงคเพ่ือ (1) ศึกษา
ความเปนมาของวัฒนธรรมนักรบในยุคศักดินาของญี่ปุน (ค.ศ. 1185-1868) โดยเฉพาะวรรณกรรม
นักรบ และเพ่ือศึกษาความหมายของ “บูชิโด” (2) คนหาสัญญะที่เก่ียวกับบทบาทของการเจริญสติ 
และการใชการเจริญสติเพ่ือพัฒนาภาวะผูนําการเปลี่ยนแปลงในยุคโตกุกาวาที่มีในวรรณกรรม “บูชิโด
สําหรับซามูไรมือใหม” (บุโด โฉะชินชู) และ (3) คนหาบริบททางสังคมในยุคโตกุกาวาที่อาจสงผลให
วรรณกรรมดังกลาวไดรับความนิยม และปจจัยที่มีอิทธิพลตอวรรณกรรมดังกลาว ใชวิธีการวิจัยเชิง
คุณภาพเก็บรวบรวมขอมูลในลักษณะกรณีศึกษา วิเคราะหเน้ือหาแบบคุณภาพ เนนการวิเคราะหตัวบท 
และการเขาไปสังเกตแบบมีสวนรวมโดยวัตถุประสงคที่ 1 และ 3 ใชการวิเคราะหเอกสาร ผลการวิจัย
พบวา (1) วัฒนธรรมนักรบจะแตกตางกันตามบริบททางสังคมแตละยุค แตก็ยังมีลักษณะรวมกันบาง
ประการ คือ เชิดชูความสมถะ การเสพศิลปะที่เรียบงาย และความเขาใจเรื่องความไมเที่ยง ในขณะที่
แนวคิด “บูชิโด” หรือวิถีแหงนักรบน้ันมีความเปนนามธรรมสูง มีการตีความที่ยังลื่นไหลไปตามบริบท
ทางสังคมแตละยุค (2) สติมีบทบาทสําคัญในการพัฒนาภาวะผูนําการเปลี่ยนแปลง มีการกลาวถึงสติทั้ง
โดยอรรถ และโดยนัยอยูตลอดในทุกบทของวรรณกรรม อีกทั้งมีสัญญะเกี่ยวกับสติ และการฝกเจริญสติ
ตลอดทั้งเลม รหัสที่พบหลายรหัสมีนัยที่เก่ียวของกับการเจริญสติ นอกจากน้ีตัววรรณกรรมเองยังมี
องคประกอบของภาวะผูนําการเปลี่ยนแปลงครบทั้ง 4 ประการ และ (3) บริบททางสังคมในยุคโตกุกา
วาที่อาจสงผลใหบุโด โฉะชินชู ไดรับความนิยมในชนช้ันนักรบ คือ (3.1) การเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นอยู
ตลอดเวลาในยุคดตกุกาวาอันนํามาซึ่งความทุกข และความสับสน ทําใหชนช้ันนักรบตองการแสวงหาวี
รับมือกับทุกข (3.2) ผูเขียนมีช่ือเสียงเพราะเปนครูผูสอนซามูไรในหลายแวนแควน และ (3.3) ผูเขียนมี
ประสบการณมาก และรูจริงในการใชการเจริญสติอยูเสมอเปนวิธีรับมือกับทุกขใหไดผลของชนช้ัน
นักรบ เน่ืองจากมีอายุยืนมาก และไดเดินทางมาก สวนปจจัยทางสังคมที่อามีผลตอการเขียน
วรรณกรรมบุโ โฉะชินชูขึ้นมาน้ัน คือ ความยอหยอนทางศีลธรรม ความฟุงเฟอทางวัตถุนิยม และความ
เสื่อมลงของพุทธศาสนา งานวิจัยน้ีควรนําไปตอยอดดานบทบาทของการสื่อสารภายในบุคคล ในการ
พัฒนาภาวะผูนํา 

มนตรี ทองสัมฤทธ์ิ (2557) ศึกษาความเช่ือในการปฏิบัติพิธีกรรมไหวครูภาคกลางของไทย มี
วัตถุประสงคเพ่ือ (1) ศึกษารูปแบบพิธีกรรมไหวครูภาคกลางของไทย (2) ศึกษาความเขื่อ และ
ความหมายเชิงพุทธจิตวิทยาที่ปรากฏในการปฏิบัติพิธีกรรมไหวครูภาคกลางของไทย (3) เพ่ือเสนอ
ทางออกในการประยุกตหลักจิตวิทยาเชิงพุทธตอความเช่ือในการปฏิบัติพิธีกรรมไหวครูภาคกลางของ
ไทย เครื่องมือที่ใชวิจจัย คือ แบบสัมภาษณเชิงลึก กลุมตัวอยางประกอบดวย นักวิชาการผูมีความ
เช่ียวชาญ พระภิกษุ พระเกจิอาจารย โหราพราหมณ หมอครู ราชครู ปราชญชาวบานทางดาน
พิธีกรรม ครูผูประกอบพิธีกรรม ผลการวิจัยพบวา พิธีกรรมไหวครูภาคกลางของไทยมีวัตถุประสงคเพ่ือ
แสดงความกตัญูกตเวทีของศิษยที่มีตอคุณธรรมของครูในปจจุบัน และในอดีต โดยพระสัมมาสัมพุทธ
เจาเปนบรมครูที่สําคัญที่สุด นอกจากน้ียังมีวัตถุประสงคเพ่ือสืบสานวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามของ
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ไทย โดยพิธีไหวครูประกอบดวย พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา และพิธีกรรมที่ไดอิทธิพลจากศาสนา
พราหมณ-ฮินดู อุปกรณประกอบดวยเครื่องบูชาตามหลักพุทธศาสนา และเครื่องเซนสังวยตามระเบียบ
ปฏิบัติในศาสนาพราหมณ-ฮินดู และตามประเพณีไทย โดยหลักปฏิบัติประกอบดวยหลักปฏิบัติทางกาย 
ทางสังคม ทางจิตใจ และปญญา ซึ่งมีพ้ืนฐานตามขั้นตอนไตรสิขา อันเปนกระบวนการตามอริยมรรคมี
องค 8 หลักธรรมสําคัญทางพระพุทธศาสนา ประกอบดวย (1) หลักธรรมทั่ว ๆ ไปที่แสดงถึงกระบวน
ธรรมในการพัฒนา คือ สิกขา 3 ภาวนา 4 และมรรคมีองค 8 (2) หลักธรรมที่เก่ียวของกับคุณธรรมของ
ครู คือ พรหมวิหาร 4 สังคหะวัตถุ 4 สีลาครู หรือเทศนาวิธี 4 สัปปุริสธรรม 7 และกัลยาณมิตรธรรม 7 
รวมทั้ง (3) คุณธรรมฝายศิษย คือ คุณธรรมพ้ืนฐาน 8 ประการ หลักทิศ 6 อิทธิบาท 4 สัมมัปปทาน 4 
อนุรักษสัมปทาน 4 และปญญาวุฒิธรรม 4 ผลจากการสัมภาษณเชิงลึกปราชญผูรูระบุวัตถุประสงคที่
ตรงกัน คือ ไหวครูเพ่ือแสดงการบูชาพระคุณครู และเพ่ิมพูนบารมีของครู โดยมีขั้นตอนการผสมผสาน
ระหวางอุปกรณตามแบบพิธีกรรมพุทธ พราหมณ-ฮินดู รวมทั้งพิธีกรรมตามประเพณีไทย ระเบียบวิธี
ปฏิบัติสอดรับกับวิธีการดําเนินชีวิตตามไตรสิกขา โดยหลักธรรมมีทั้งสวนหลักธรรมเก่ียวกับ
กระบวนการพัฒนาคุณธรรมของครู และคุณธรรมของศิษย 

รัญคุณานิชช กันหลง (2557) ศึกษาการสื่อสารเรื่องความศักด์ิสิทธ์ิของกุมารทองในสังคมไทย 
เปนการศึกษาปรากฏการณความเช่ือในเรื่องกุมารทองในสังคมไทย ซึ่งปรากฏการณดังกลาวเปนภาพ
สะทอนใหเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงทางโลกทัศนและจุดยืนของผูคนในสังคมไทยจากโลกศักด์ิสิทธ์ิที่มี
ศาสนาเปนแกนกลางมาสูโลกฆราวาสที่มีสถาบันเศรษฐกิจเปนตัวขับเคลื่อน การวิจัยมีวัตถุประสงคเพ่ือ
ศึกษาการปรับเปลี่ยนความหมายในเรื่องความศักด์ิสิทธ์ิของกุมารทองในทัศนะของผูปลุกเสกแบบเกา 
และแบบใหม และการรับรูความหมายเรื่องความศักด์ิสิทธ์ิของกุมารทองในทัศนะของผูปลุกเสกแบบ
เกา และแบบใหม นอกจากน้ี เพ่ือใหเห็นบทบาทหนาที่ของสื่อมวลชน ซึ่งเปนสื่อที่มีจุดยืนอยูในโลก
ฆราวาสในการสรางความหมายเรื่องความศักด์ิสิทธ์ิใหกับกุมารทอง โดยผูวิจัยเลือกศึกษาสัญญะ และ
การสรางความหมายของสื่อมวลชนในเรื่องความศักด์ิสิทธ์ิของกุมารทองดวย ผลการวิจัยพบวา การ
สรางความหมายในเรื่องความศักด์ิสิทธ์ิของกุมารทองตามทัศนะของผูปลุกเสกแบบเกา และแบบใหม 
ขึ้นอยูกับจุดยืนบนโลกศักด์ิสิทธ์ิ และโลกฆราวาสของผูปลุกเสก โดยผูปลุกเสกแบบเกาจะให
ความสําคัญกับความศักด์ิสิทธ์ิที่เกิดจากภายใน ขณะที่ผูปลุกเสกแบบใหมจะใหความสําคัญกับความ
ศักดิสิทธ์ิจากภายนอก เชนเดียวกับการรับรูความหมายเรื่องความศักด์ิสิทธ์ิของผูเลี้ยงแบบเกา และ
แบบใหม พบวา กลุมผูเลี้ยงแบบเกาจะใหความสําคัญกับความศักด์ิสิทธ์ิภายใน และกลุมผูเลี้ยงแบบ
ใหมจะใหความสําคัญกับความศักด์ิสิทธ์ิภายนอก นอกจากน้ี สื่อมวลชนยังใหความสําคัญกับความ
ศักด์ิสิทธ์ิจากภายใน ขณะที่นิตยสารพระเครื่องจะใหความสําคัญกับความศักด์ิสิทธ์ิจากภายนอก 

บวรสรรค เจี่ยดํารง (2557) ศึกษาการสื่อสารในการนอมนําผูติดเช้ือเอชไอวี/เอดสสูโลกุต-   
ตรภาวะ มีวัตถุประสงคเพ่ือ (1) วิเคราะหกระบวนการสื่อสารในการนอมนําผูติดเช้ือเอดสสูโลกุต-    
ตรภาวะของวัดปาศรีมงคล และวัดพระบาทนํ้าพุ (2) วิเคราะหการใหความหมายตอการปฏิบัติธรรม
ของผูติดเช้ือเอดส และ (3) สรางแบบจําลองการสื่อสารรักษาใจ โดยใชวิธีวิจัยชาติพันธุวรรณนา เก็บ
ขอมูลภาคสนาม วิเคราะหเอกสาร วิเคราะหเน้ือหา การสังเกต และการสัมภาษณเชิงลึก ผลการศึกษา
พบวา (1) กระบวนการสื่อสารในการนอมนําผูติดเช้ือเอดสไปสูโลกุกตตรภาวะของวัดปาศรีมงคล และ
วัดพระบาทนํ้าพุน้ันประกอบดวย ผูนอมนําจิตใจ สื่อธรรมะ และสื่อทางโลกภาษาธรรมรักษาใจ และ
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การสื่อสารภายในบุคคลที่เปนกุศลของผูติดเช้ือเอดส ซึ่งกระบวนการสื่อสารของทั้งสองวัดสามารถนอม
นําผูติดเช้ือเอดสออกจากการครอบงําของวาทกรรม “ตราบาป” และนอมนําผูติดเช้ือเอสดใหมุงหนา
ไปในทิศทางที่ตรงไปสู โลกุตตรภาวะไดเมื่อพิจารณาดานความสําเร็จของการนอมนํา พบวา 
กระบวนการสื่อสารของวัดทั้งสองไมสามารถนอมนําผูติดเช้ือเอดสบรรลุโลกุตตรภาวะได อยางไรก็ตาม
กระบวนการสื่อสารดังกลาวสามารถนอมนําใหผูติดเช้ือเอดสเปนสัทธานุสรี และธัมมานุสารีได (2) การ
วิเคราะหเปรียบเทียบกระบวนการสื่อสารของทั้งสองนํามาสูการพัฒนาแบบจําลองการสื่อสารรักษาใจ
ใหมีองคประกอบ ไดแก ผูรักษาใจ ชองทางสื่สารรักษาใจ ธรรมะรักษาใจ และผูติดเช้ือเอดสรักษาใจตน 
นอกจากน้ีแบบจําลองดังกลาวมีโพธิปกขิยธรรมเปนธรรมกํากับทิศ จึงทําใหทุกองคประกอบใน
แบบจําลองทําหนาที่นอมนําผูติดเช้ือฯ ไปในทิศทางที่มุงตรงไปสูโลกุตตรภาวะเทาน้ัน ซึ่งธรรมกํากับ
ทิศดังกลาวน้ีไมพบในแบบจําลองการสื่อสาร S-M-C-R-E (3) การสื่อสารกับผูติดเช้ือเอดสควรเปนการ
สื่อสารที่มุงรักษาใจของผูติดเช้ือฯ เปนสําคัญ เน่ืองจากความทุกขของผูติดเช้ือฯ เกิดขึ้นจากการที่จิตใจ
ถูกกระทํามากกวาการติดเช้ือ และความเจ็บปวยทางรางกาย เมื่อใจไดรับการรักษายอมสงผลใหใจกาย
ผูติดเช้ือฯ แข็งแรงไปพรอมกัน ตรงกันขามหากใจไมไดรับการรักษาแตรางกายแข็งแรงขึ้นมาดวยยา
ตานไวรัสยอมเปนความเสี่ยงที่รางกายน้ันจะถูกใชประกอบอกุศลกรรม ดังน้ัน การรักษาผูติดเช้ือฯ 
จําเปนตองใชการสื่อสารรักษาใจภายใตกระบวนทัศนพระพุทธศาสนาเปนหลัก และใชกระบวนทัศน
การแพทยสมัยใหมเสริมเทาน้ัน   

สมพงษ เสงมณีย และคณะ (2558) ศึกษาองคความรูสื่อการแสดงพ้ืนบานเทงตุกเพ่ือ
เสริมสรางสุขภาพชุมชนทองถิ่นจันทบุรี วัตถุประสงคของการวิจัยครั้งน้ี คือ (1) การศึกษาองคความรู
สื่อพ้ืนบานละครเทงตุก (2) การประยุกตใชทารําละครเทงตุกมาเปนทาออกกําลังกาย และ (3) 
ประเมินสมรรถภาพทางกายกอนและหลังการออกําลังกายดวยทารําเทงตุก โดยใชการออกแบบผสม
ระหวางงานวิจัยเชิงคุณภาพ และเชิงการทดลอง เบ้ืองตนวิเคราะหเน้ือหางานวิจัยเกี่ยวกับละครเทงตุก 
จากน้ันสรางองคความรูเทงตุก ศึกษาการประยุกตใชทารําเทงตุกออกกําลังกาย โดยใชวิธีสังเกตแบบมี
สวนรวม การสัมภาษณเชิงลึก และการสนทนากลุม เพ่ือเก็บขอมูลวิจัยทารําการออกกําลังกายจาก
คณะจักรวาลมงคลศิลป ศึกษาขอมูลผานสื่อออนไลนอยาง youtube.com สาธิตจากทารํา การ
ทดลองไดเจาะจงกับกลุมตัวอยางนักศึกษา นักศึกษาคณะนิเทศศาสตร 26 คน ทดลองออกกําลังกาย
ดวยทารําเทงตุกตามโปรแกรมการออกกําลังกาย 3 เดือน และทําการประเมินสมรรถภาพทางกาย 
สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูลสมรรถภาพทากาย ไดแก คาเฉลี่ย สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน และ
วิเคราะหดวยสถิติ repeated measures ANOVA เปรียบเทียบรายคูดวยสถิติ Bonferroni ที่ระดับ
นัยสําคัญทางสถิต .05 ผลการวิจัยพบวา องคความรูละครเทงตุก ไดแก ความรูที่มองเห็นได เชน ดนตรี
เพลงประกอบ นักแสดง เรื่องแสดง โรงละคร ฉาก ทารํา สวนความรูที่ไมเปดเผย เชน ความเช่ือ
เกี่ยวกับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ การไหวครู การปลูกโรงละคร นอกจากน้ียังสามารถประยุกตทารําแมบทละครเทง
ตุก 12 กระบวนทา มาอออกกําลังกายโดยคณะจักรวาลมงคลศิลป ผลการวิเคราะหสมรรถภาพทาง
กาย พบวา ทารําเทงตุกเสริมสรางสมรรถภาพทางกายไดอยางแทจริงทั้งกลามเน้ือแขน และขา ที่
สําคัญคือ ความยืดหยุนของกลามเน้ือ ดังน้ันทารําเทงตุกจึงเปนอีกทางเลือกหน่ึงเพ่ือการสงเสริม
สุขภาพทางกายใหกับชุมชนทองถิ่นจันทบุรี 
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ไอยเรศ บุญฤทธ์ิ (2559) ศึกษา วัตถุมงคลทางดนตรีไทยในสังคมไทยรวมสมัย: การสราง
ความหมาย และบทบาท โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือ รวบรวมและจัดประเภทวัตถุมงคลทางดนตรีไทยที่มี
การสรางใหมในสังคมไทยรวมสมัย และวิเคราะหกระบวนการสราง การสรางความหมาย และบทบาท
ของวัตถุมงคลทางดนตรีไทย โดยรวบรวมขอมูลวัตถุมงคลทางดนตรีไทยจากขอมูลเอกสาร ขอมูล
ภาคสนาม รวมถึงขอมูลในสื่อสมัยใหม ทั้งในบริบทวัฒนธรรมดนตรีไทยและบริบทนอกวัฒนธรรม
ดนตรีไทย ผลการวิจัยพบวา การสรางเหรียญพระนารทฤๅษี (พอแก ) ของวัดพระพิเรนทร 
กรุงเทพมหานคร ในป 2513 ถือเปนจุดเริ่มตนของการสรางวัตถุมงคลทางดนตรีไทยในบริบท
วัฒนธรรมดนตรีไทยและสังคมไทยรวมสมัย และหลังจากป 2513 เปนตนมา การสรางวัตถุมงคลดนตรี
ไทยปรากฏใหเห็นเปนพลวัตที่มีความหลากหลาย ผูวิจัยจัดประเภทรูปแบบของวัตถุมงคลทางดนตรี
ไทยได 7 ประเภท คือ เหรียญ ผายันต ล็อกเกต รูปจําลองเทพสังคีตาจารย รูปจําลองเครื่องดนตรีไทย 
รูปแบบวัตถุมงคล “จตุคามรามเทพ” และรูปแบบอ่ืน ๆ วัตถุมงคลทางดนตรีไทยในสังคมไทยรวมสมัย
เกิดขึ้นโดยผูสรางที่จัดทั้งที่เปนคนในวงการดนตรีไทย ประกอบดวย บานหรือสํานักดนตรี วัด สถาบัน
ทางดนตรี และบุคคล และ ผูสรางที่เปนคนนอกวงการดนตรีไทย ประกอบดวยสถาบันตาง ๆ ในสังคม 
และกลุมผูมีจิตศรัทธา ในการประกอบสรางความหมายของวัตถุมงคลทางดนตรีไทย พบวา มีการใช
สัญลักษณทางดนตรีไทยอยางหลากหลายและมีพลวัต ทั้งการใชสัญลักษณจากความเช่ือด้ังเดิม การใช
สัญลักษณจากความเช่ือทองถิ่น การสรางสัญลักษณใหม และการนําสัญลักษณเดิมมาสรางความหมาย
ใหม นอกจากน้ี ยังมีการสรางความเปนมงคลใหแกวัตถุมงคลทางดนตรีไทยผานพิธีกรรม ไดแก พิธี
พุทธาภิเษก พิธีเทวาภิเษก พิธีสังคีตาภิเษก และ ผานการผูกเรื่องเลา วัตถุมงคลทางดนตรีไทยเหลาน้ี
แตกตางกันดวยคติความเช่ือทางดนตรีและปริบทของการสรางโดยมีการนําคติความเช่ือและอนุภาค
ตาง ๆ ในวัฒนธรรมดนตรีไทยผนวกกับวัฒนธรรมทองถิ่นและวรรณคดีไทยมาประกอบสรางทําให
ความหมายของวัตถุมงคลทางดนตรีไทยขยายขอบเขตกวางกวาเดิม ประเด็นดังกลาวทําใหเห็น พลวัต
ดานรูปแบบและการใชสัญลักษณ พลวัตดานการสรางความหมายและความเช่ือใหแกวัตถุมงคลทาง
ดนตรีไทย และพลวัตทางวัฒนธรรมเมื่อเทพสังคีตาจารยและครูในวัฒนธรรมดนตรีไทยถูกทําให
กลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม วัตถุมงคลทางดนตรีไทยมีบทบาทในฐานะวัตถุทางวัฒนธรรมที่สงผลตอ
จิตใจ ความเช่ือ และวัฒนธรรมการดนตรี นอกจากน้ี ยังมีบทบาทในฐานะที่เปนบันทึกประวัติศาสตร
และวัฒนธรรมดนตรีไทยดวยการดํารงรักษาความเช่ือทางดนตรีไทยผานวัตถุสัญลักษณตาง ๆ ดวยวิธี
คิดในลักษณะของการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม 

สันติพงษ แยมใหม และจิรัชยา เจียวกก (2559) ศึกษาครูหมอโนรา: รูปโฉมและบทบาทการ
สรางเสริมสังคมสันติสุขของสังคมภาคใต มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษารูปโฉมครูหมอโนรา และเพ่ือศึกษา
บทบาทของครูหมอโนรากับการสรางเสริมสังคมสันติสุขในภาคใต พบวา รูปโฉมของครูหมอโนรา
เกิดขึ้นจากขอกําหนดทางสังคมทั้งดานการใหความหมาย และลักษณะดานตํานาน และดานสัญลักษณ 
สามารถแบงออกเปน 2 กลุม กลุมแรกเปนชนช้ันศักดินา กลุมที่ 2 คือ วิญญาณของคนที่เคยมีชีวิตอยู
จริงเมื่อสิ้นชีวิตลงวิญญาณก็จะมาเปนครูหมอโนรา ครูหมอโนรายังสามารถแบงออกเปน 2 ลักษณะ
ตามรูปราง คือ ลักษณะแรก รูปรางหนาตาดี ผิวพรรณดี ใบหนาเหมือนคนปกติ แตงกายดวยชุดโนรา 
สวมเทริด ลักษณะที่ 2 รางกายสูงใหญ ผิวดํา นุงผาโจงกระเบน สัญลักษณที่ใชกําหนดแทนครูหมอ
โนรา ไดแก เทริด หนาพราน และหนาทาสี บทบาทของความเช่ือเรื่องครูหมอโนราสามารถสรางเสริม
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สังคมสันติสุขใหเกิดขึ้นในสั้งคมภาคใต ดังน้ี (1) บทบาทตอการสรางเสริมความสัมพันธในหมูเครือญาติ 
ไดแก การสรางความรูสึกเปนอันหน่ึงอันเดียวกันภายในกลุม การเปนสัญลักษณของวงศตระกูล และ
การกอเกิดประเพณีที่ชวยสรางความสามัคคีใหเครือญาติ และชุมชน (2) บทบาทของครูหมอโนราตอ
การบําบัดรักษาผูปวย โดยสามารถชวยประคับประคองจิตใจของผูปวยใหรูสึกปลอดภัยจากอาการ
เจ็บปวย และมีสิ่งยึดเหน่ียวจิตใจ เกิดพลังความเช่ือมั่นจากภายใน เมื่อสุขภาพจิตดีก็จะสงผลตอ
สุขภาพกายใหดีดวยดังคํากลาวที่วา “จิตเปนนายกายเปนบาว” 

รัจนชีวาต ต๋ันติกุลวรา (2561) ศึกษาการสื่อสารความเช่ือเพ่ือการดํารงอยูของศิลปะการแสดง
พ้ืนบานละครชาตรีเทงตุกจังหวัดจันทบุรีมีวัตถุประสงคเพ่ือ (1) สํารวจความเช่ือที่อยูเบ้ืองหลังของ
ศิลปะการแสดงพ้ืนบานละครชาตรีเทงตุก (2) วิเคราะหองคประกอบการสื่อสารความเช่ือของ
ศิลปะการแสดงพ้ืนบานละครชาตรีเทงตุก และ (3) ศึกษาแนวทางการดํารงอยูของศิลปะการแสดง
พ้ืนบานละครชาตรีเทงตุก งานวิจัยน้ีใชการวิจัยเชิงคุณภาพแบบชาติพันธุวรรณนาในการเก็บรวบรวม
ขอมูลกับกลุมเปาหมายทั้งหมด 61 คน ผูใหขอมูลสําคัญหลัก คือ หัวหนาคณะละครชาตรีเทงตุก 5 คน 
สมาชิกละครชาตรีเทงตุก จาก 4 คณะละคร จํานวน 49 คน ไดแก คณะส. บัวนอย คณะมนัสชัยวัฒนา 
คณะจักรวาล-มงคลศิลป และคณะรวมดาวรุงดาราศิลป ผูวาจาง 7 คน และผูใหขอมูลสําคัญรอง 5 คน 
โดยการวิจัยภาคสนามสังเกตแบบมีสวนรวม การสัมภาษณเชิงลึก และการสนทนากลุม 

ผลการวิจัยสรุปไดดังน้ี (1) ความเช่ือเบ้ืองหลังของศิลปะการแสดงพ้ืนบานละครชาตรีเทงตุก 
ศิลปนไดรับอิทธิพลมาจากละครโนราชาตรีภาคใตโดยความเช่ือสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 3 ลักษณะแบงออกเปน 
(1.1) ครูเทพเจา ไดแก พระอิศวร พระพิฆเนศ และพระแมธรณี (1.2) ครูฝายมนุษย คือ ฤๅษีภรตมุนี 
หรือพอแก บิดา-มารดา และครูละคร-ครูดนตรีผูลวงลับ และ (1.3) ครูเทพอสูร คือ พระพิราพ การรํา
แมบท 12 ทาจะใชรําถวายสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ ขณะที่ผูวาจางเช่ือถือในวิญญาณเจาที่ประจําสถานที่น้ัน ๆ
จังหวะของกลองตุก คือ สิ่งที่ทําใหละครชาตรี เทงตุกมีเอกลักษณเฉพาะ (2) องคประกอบการสื่อสาร
ความเช่ือละครชาตรีเทงตุก คือ การสื่อสารภายในบุคคลเพ่ือความมั่นคงทางจิตใจ และการสื่อสาร
ระหวางบุคคลเกิดขึ้นจากประสบการณรวมระหวางผูสงสาร คือ ศิลปนนักแสดงละครชาตรีเทงตุก และ
ผูรับสาร คือ ผูวาจางตางก็มีความเช่ือตอสิ่งศักด์ิสิทธ์ิทําการสงสารดวยวัจนภาษา ไดแก บทรอง 
และอวัจนภาษา ไดแก การรายรํา การแสดงสีหนาทาทาง เสียงดนตรี และเครื่องแตงกายตัวละคร 
สัญลักษณเครื่องสักการะบูชาตาง ๆ ผานชองทางการสื่อสาร คือ งานไหวครู และ งานแกบน รวมถึง
งานมหรสพเพ่ือความบันเทิงโดยสงสารไปยังผูรับสารผูชมทั่วไป ผลกระทบจากการสื่อสาร คือ ความ
มั่นคงทางดานจิตใจ และการเปนพ้ืนที่แสดงอํานาจทางสังคมของผูวาจางไปแสดง และ (3) แนว
ทางการดํารงอยูของศิลปะการแสดงพ้ืนบานละครชาตรีเทงตุก มี 4 แนวทาง คือ “ผลิตซ้ําเศรษฐกิจ
ความเช่ือ เครือขายศิลปน หลอมรวมศิลปสื่อใหม วัฒนธรรมถิ่น-ไทยศึกษา” หมายถึง (4.1) การผลิต
ซ้ําเศรษฐกิจความเช่ือ ที่วา หากเศรษฐกิจเจริญรุงเรือง ก็จะมีการวาจางละครชาตรีเทงตุกไปแสดงเพ่ือ
การแกบนตอสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ (4.2) เครือขายศิลปน โดยการสรางเครือขายทางสังคมภายในกลุมศิลปน
นักแสดง เครือขายผูวาจาง และเครือขายผูสนับสนุนทางวัฒนธรรม (4.3) หลอมรวมศิลปสื่อใหม คือ
การเพ่ิมชองทางการสื่อสารละครชาตรีเทงตุกผานสื่อใหม เชน การสืบคนดวยกูเกิล การนําเสนอผาน
เครือขายสังคมออนไลนเฟซบุก และการแบงปนการแสดงละครชาตรีเทงตุกผานยูทูบ และ (4.4) 
วัฒนธรรมถิ่นไทยศึกษา คือ ละครชาตรีเทงตุกเปนหลักสูตรการเรียนรูทั้งในระดับโรงเรียน และใน
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ระดับอุดมศึกษา ขอเสนอแนะจากงานวิจัยน้ี คือ ควรเผยแพรแนวทาง “ผลิตซ้ําเศรษฐกิจความเช่ือ 
เครือขายศิลปน หลอมรวมศิลปสื่อใหม วัฒนธรรมถิ่นไทยศึกษา” เปนนโยบายเพ่ือการทํานุบํารุง
ศิลปวัฒนธรรม และการสรางอัตลักษณของทองถิ่น ดังน้ันการดํารงอยูของศิลปะการแสดงพ้ืนบาน
ละครชาตรีเทงตุกจะยังดํารงอยูไดนอกจากจะสืบทอดศิลปนแลวควรมีการสืบทอดความเช่ือทั้งในกลุม
ศิลปน และกลุมผูวาจางละครชาตรีเทงตุกในฐานะสื่อเพ่ือการแกบน 

ภัทรวดี ไชยชนะ (2561) ศึกษาการสื่อสารภาพตัวแทนสตรีผานภาพยนตรไทย เปนงานวิจัย
เชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงคเพ่ือ วิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องภาพตัวแทนสตรีในภาพยนตรไทย 
รวมถึงเพ่ือวิเคราะหภาพตัวแทนสตรีในภาพยนตรไทย 7 เรื่อง ไดแก รักริษยา (2500) สุรีรัตนลองหน 
(2504) ขาวนอกนา (2518) นวลฉวี (2528) เพียงเรา...มีเรา (2534) The Letter จดหมายรัก (2547) 
และ ฉลาดเกมสโกง (2560) ใชวิธีการวิเคราะหจากตัวบท (Textual analysis) ผลวิจัยพบวา มี
องคประกอบทั้ง 7 องคประกอบจากโครงสรางการเลาเรื่อง โดยมีโครงเรื่องที่นําเสนอ การเปดเรื่อง 
การพัฒนาเหตุการณ จุดสูงสุดทางอารมณ การคลี่คลายเรื่องราว และการจบเรื่องราวที่นําเสนอ
ครบถวน มีแกนความคิดเก่ียวของกับเรื่องของความรัก เรื่องความดีความช่ัว และการวิพากษวิจารณ
สังคม ถูกนําเสนอภายใตฉากสาธารณะ และฉากในบาน มีความขัดแยงระหวางคนกับคน ความขัดแยง
ภายในจิตใจ และความขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคม พรอมทั้งตีความหมายจากสัญลักษณผาน
รูปภาพ และสัญลักษณทางเสียง รวมถึงมุมมองในการเลาเรื่องที่แตกตางกันไปอีกดวย เมื่อศึกษาถึง
เรื่องของภาพตัวแทนสตรีในภาพยนตรไทย ผูวิจัยใชบริบททางการเมือง เศรษฐกิจ สังคมและ
วัฒนธรรมมาใชการวิเคราะหภาพตัวแทนสตรีที่ความเมตตา โอบออมอารี มีความเช่ือในเรื่องตาง ๆ 
อาทิ ความเช่ือเรื่องพรหมจารี ความเช่ือเรื่องแมเลี้ยง และความเช่ือเรื่องของการทุจริต นอกจากน้ี
พบวา ผูหญิงมีความปรารถนาเรื่องของความรัก ปรารถนาในการไดรับการยอมรับในสังคม และ
ปรารถนาในเงินทอง ความกตัญูตอบิดามารดา มีบทบาทในดานการทํางานที่ตางกันทั้งนักเรียน
นักศึกษา มีบทบาทในการทํางานนอกบาน และบทบาทที่ตองทํางานแคในบานเทาน้ัน อีกทั้งพบภาพ
ตัวแทนสตรีที่ไดรับบทบาทความเปนผูนํา 
 

3.2 งานวิจัยตางประเทศ 
William, P.E., & Kathryn, E.C (2013) ศึกษา แบบจําลองบูรณาการการสื่อสารที่มีอิทธิพล

ตอความเช่ือ (An integrated model of communication influence on beliefs) ภายใตคําถาม
ที่วา การพัฒนารูปแบบการรักษาความเช่ือเก่ียวกับวิทยาศาสตรไดอยางไร พบวา รูปแบบบูรณาการ
ของอิทธิพลการสื่อสารที่มีตอความเช่ือที่นําเสนอในที่น้ีรวมทฤษฎีหลายอยางที่ไดพิจารณาแงมุมของ
กระบวนการน้ีเปนแบบจําลองที่ครอบคลุมเพ่ืออธิบายวา บุคคลมีความเช่ือทางวิทยาศาสตรของพวก
เขาไดโดย (1) ความรูเก่ียวกับการนําเสนอวิทยาศาสตรในรูปแบบขาว และสื่อความบันเทิงตาง ๆ (2) 
ความแตกตางของบุคคลในการเลือกของพวกเขาในการสัมผัสกับรูปแบบบูรณาการการสื่อสาร และ
แหลงที่มาของการสื่อสารที่หลากหลาย (3) ผลกระทบของการโนมนาวจิตใจของบุคคลประมวลผล
ขอมูลเกี่ยวกับผลกระทบที่มาจากการสื่อสาร (4) ผลกระทบจากการสื่อสารสามารถเปลี่ยนแปลงได
ขึ้นอยูกับลักษณะภูมิหลัง และแรงจูงใจของบุคคล และ (5) กระบวนการสรางความเช่ือไมไดเกิดขึ้นใน
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ทิศทางเดียว แตจะสะทอนกลับมาอยูตลอดเวลา งานวิจัยน้ีจึงเนนการพัฒนาแบบจําลองการสื่อสารที่มี
อิทธิพลตอความเช่ือเกี่ยวกับปญหาความเช่ือที่ซับซอนของประเด็นการเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศ 

Stephen, M.C., Cheng, Z., Diyako, R., & Mélodine, S. (2017) ศึกษาศาสนา วัฒนธรรม 
และการสื่อสาร (Religion, Culture, and Communication) ศาสนาเปนองคประกอบสําคัญของ
สภาพความเปนมนุษย มีงานวิจัยหลายรอยรายการที่ตรวจสอบวา ความเช่ือทางศาสนาหลอหลอม
สังคมวิทยา และจิตวิทยาของแตละบุคคล โดยเฉพาะอยางย่ิงการวิจัยไดสํารวจวาศาสนาของแตละ
บุคคล (ความเช่ือทางศาสนาการนับถือศาสนาความแข็งแกรงของการอุทิศตนทางศาสนา ฯลฯ) 
เช่ือมโยงกับความเช่ือ และภูมิหลังทางวัฒนธรรมของพวกเขาอยางไร ในขณะที่นักวิจัยบางคนยืนยันวา
ศาสนาเปนสวนสําคัญของวัฒนธรรมของแตละคน แตนักวิจัยคนอ่ืน ๆ ก็ใหความสําคัญกับวิธีการที่
ศาสนาเปนวัฒนธรรมในตัวของมันเอง ความแตกตางที่สําคัญ คือ วิธีที่นักวิจัยคิด และทําใหเปนจริงทั้ง
สองคําน้ี นอกจากน้ีอิทธิพลของการสื่อสารในการที่บุคคลและชุมชนเขาใจแนวคิด และสงผานความ
เช่ือทางศาสนา และวัฒนธรรม และการปฏิบัติเปนสิ่งสําคัญที่จะเขาใจวาศาสนา และวัฒนธรรมคือ
อะไร การสํารวจความสัมพันธระหวางศาสนา วัฒนธรรม และการสื่อสารสามารถกําหนดรูปแบบการ
ดํารงชีวิต และการอาศัยอยู นอกจากน้ีความเขาใจความสัมพันธ และขอกําหนดเหลาน้ีเราสามารถ
ทํานายไปสูอนาคต และตระหนักวา การศึกษาศาสนา วัฒนธรรม และการสื่อสารน้ันกวางขวาง และ
เปดกวางสําหรับการขยายตัว นักวิจัยเริ่มสํารวจอิทธิพลของการไกลเกลี่ยที่มีตอศาสนา และวัฒนธรรม
วาโลกยุคโลกาภิวัตนมีผลตอการสื่อสารของศาสนา และวัฒนธรรม และการสื่อสารระหวางศาสนาเปน
การเขาใจผิด และความจําเปนในการขยายการศึกษาไปสูวัฒนธรรมทางศาสนาที่ไมใชคริสเตียน แสดง
วา ศาสนา วัฒนธรรม และการสื่อสารมีความสัมพันธกับการดํารงชีวิตของผูคน  

การตรวจสอบประเด็นการศึกษา และแนวความคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวของสามารถ
แสดงการสรุปสาระสําคัญในตารางที่ 2.1 
 
ตารางที่ 2.1 สรุปสาระสําคญัแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของกับประเด็นที่ศึกษา 
ประเด็นการศกึษา สาระสาํคญั 

แนวคิด ทฤษฎี งานวิจัย 
ความเช่ือเบ้ืองหลัง
ศิลปนละครเทงตุก 

- ความรูเก่ียวกับละครเทงตุก
จันทบุร ี
   ละครเทงตุกจันทบุรีไดรับ
อิทธิพลจากนักแสดงละครเร
จากภาคใต เปนการแสดง
ละครชาตรี คือ มีการรําเพ่ือ
การแกบนถวายเทพเจา สิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิ และเปนการรํา และ
แสดงเปนเรื่องราวในงาน
มหรสพ ทั้งงานที่เปนมงคล 
และงานอวมงคล คณะละคร

- ประภาศรี ศรีประดิษฐ (2545) นับต้ังแตป
พ . ศ .  2 470  รู ปแบบการแสดง ได มี ก า ร
เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลามี 3 แบบ คือ แบบ
ด้ังเดิม แบบพันทาง คือ ผสมลิเก และแบบ
ประยุกตคือ ผสมวงดนตรีสตริง และหางเครื่อง 
และการแสดงลิเกไดเขามามีบทบาทในชุมชน 
องคประกอบที่สําคัญในการแสดงละครเทงตุก 
ไดแก โรงละครที่สามารถชมไดทั้ง 3 ดาน ฉาก
ประกอบการแสดงใชภาพวาดที่เปนผืนปา และ
ทองพระโรง มีเตียงหรือต่ังวางไวตรงกลาง สวน
ดานหลังฉากจึงเปนเสมือนพ้ืนที่ศักด์ิสิทธ์ิที่
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ศิลปนเทงตุกจังหวัดจันทบุรี 
อาศัยกระจุกตัวอยูในเขต
อําเภอแหลมสงิห จังหวัด
จันทบุรี แมนํ้าจันทบุรีตัดผาน
กอนไหลลงสูทะเลปากนํ้า
แหลมสิงหจังหวัดจันทบุรี 
แบงออกเปน 2 ฝง คือ ฝงบาง
กะไชย และฝงชําหาน โดยฝง
ชําหานรักษาการแสดงแบบ
ด้ังเดิม สืบทอดในกลุมเครือ
ญาติ ปรากฏการณกระจุกตัว
ของคณะศิลปนมีนอย ในขณะ
ที่ฝงบางกะไชย มีจํานวนคณะ
ละคร      เทงตุกมาก และ
หลากหลาย มลีักษณะการ
แสดงประยุกตทั้ง  เทงตุ
กแบบด้ังเดิม และแบบใหม 
ผสมผสานการแสดงพ้ืนบาน
อ่ืน ๆ อยางลิเกมา
ประกอบการแสดง เอกลักษณ
ที่สําคัญ คือ การใหจังหวะ
กลองตุก ซึ่งเปนที่มาของการ
เรียกช่ือละครชาตรีของ
จันทบุรีวา “ละครเทงตุก” 
นิยมนํามาแสดงถวายแกบน
ในสวนผลไม  

นอกจากศิลปนนักแสดงจะใชไหวครูแลว ยัง
เปนที่บวงสรวงสิ่งศักด์ิสิทธ์ิใชบอกกลาวครู
ละคร เพ่ือใหการแสดงแตละครั้งผานไปดวยดี
ไมติดขัด และผูชมนิยมชมชอบดูจนจบเรื่อง 
สําหรับเน้ือเรื่องที่ใชแสดงมีทั้งแนวจักร ๆ วงศ 
ๆ และแนวสมัยใหมที่นํามาจากนวนิยาย และ
ละครวิทยุ หรือโทรทัศน เครื่องดนตรีที่ใชแสดง
อยางที่บอกในตอนแรกวาสิ่งที่ขาดไมไดคือ 
กลองตุก นอกจากน้ันก็จะมี กรับฉิ่ง โทน ฉาบ 
ประกอบการใหจังหวะรอง และรํา บางครั้งก็จะ
นําระนาด และกลองชุดเขามาใชบรรเลงการ
แสดงผสมดวย ลําดับการแสดงประกอบดวย 4 
สวน คือ กลาวคําบูชา โหมโรงดนตรี รํากอน
การแสดง และการแสดงละครเพ่ือการแกบน 
ซึ่งจะมีทั้งครบทั้ง 4 สวน 

รูปแบบ คือ การรองไหวเจา การรํา
ถวายมือ การรําคุณครู และการรําซัดชาตรี ซึ่ง
การรําคุณครู และการรําซัดชาตรีจะใชแสดง
เพ่ือความบันเทิง การแสดงละครเทงตุกเริ่มจาก
ตัวละครเกือบทุกตัวออกมารองรําแนะนํา
ตนเอง จากน้ันจึงดําเนินเรื่องเปนฉากสั้น ๆ 
และรวดเร็วตอเน่ืองกันไปจนจบการแสดง ตัว
ละครแตละตัวรองเปนตนเสียง พรอมรําทําบท 
รับดวยลูกคูหลังโรง ระหวางน้ันตัวละครรําซัด
ทา และเจรจาซ้ําความ การแตงกายจะยืน
เครื่องพระ-นาง โดยในอดีตนิยมใชผูหญิงเปน
ตัวละครเอกเสียสวนใหญ ซึ่งรับบททั้งพระเอก 
และนางเอกสวนผูชายนอกจากจะเปนนักดนตรี 
ถารับบทนักแสดงก็จะรับบทเปนตัวตลกที่ใช
เรียกคนดูใหสนใจอยูชมละครจนจบเรื่อง เปน
บุคคลที่ตองมีความสามารถในการสรางมุกตลก 
เรียกไดวา ละคร เทงตุก เปนละครที่เปนพ้ืนที่
สํ าหรับผูหญิง  แตปจจุ บันผูชายก็เขามามี
บทบาทในการแสดง และเปนเจาของคณะ
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ละครที่มีช่ือเสียงดวยเชนกัน  
- สมพงษ เสงมณีย และคณะ (2558) ศึกษา
องคความรูสื่อการแสดงพ้ืนบานเทงตุกเพ่ือ
เสริมสรางสุขภาพชุมชนทองถิ่นจันทบุรี พบวา 
องคความรูละครเทงตุก ไดแก ความรูที่มองเห็น
ได เชน ดนตรีเพลงประกอบ นักแสดง เรื่อง
แสดง โรงละคร ฉาก ทารํา สวนความรูที่ไม
เปดเผย เชน ความเช่ือเกี่ยวกับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ การ
ไหวครู การปลูกโรงละคร นอกจากน้ียังสามารถ
ประยุกตทารําแมบทละครเทงตุก 12 กระบวน
ทา มาอออกกําลังกาย 

การสื่อสารความ
เช่ือจากสัญญะใน
พิธีกรรมของศิลปน
พ้ืนบานละครเทง
ตุก 

- การสื่อสารความเชื่อ 
 เปนกระบวนการสื่อสารที่มี
องคประกอบตามแบบจําลอง 
S-M-C-R-E คือ ผูสงสาร สาร 
ชองทางการสื่อสาร ผูรับสาร 
และผลกระทบการสื่อสาร 
เมื่อเปนการสื่อสารความเช่ือ
ระดับการสื่อสารจึงเกิดขึ้น
ภายในบุคคล การสื่อสาร
ระหวางบุคคล และการ
สื่อสารกลุม โดยเน้ือหาสาร 
และชองทางการสื่อสาร
เกี่ยวของกับความเช่ือของ
ศิลปนละครเทงตุกตอสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิ และความเช่ือของผู
วาจางที่นําละครเทงตุกใน
ฐานะสื่อการถวายเพ่ือเทพเจา 
ผลกระทบจากการสื่อสาร
ความเช่ือ คือ ความมั่นคง
ทางดานจิตใจ และอํานาจทาง
สังคม 
- ทฤษฎีหนาทีน่ิยมวาดวย
ศาสนา และพธิีกรรม 

- พระเฑียรวิทย อตฺตสนฺโต (โอชาวัฒน), 
(2548) การประยุกตหลักศรทัธา กรรม และ
การบําเพ็ญบารมี ในการประกอบพิธีกรรมของ
รางทรงน้ัน ไมไดแยกอยางเด็ดขาดออกเปน
สวน แตจะมีความเกี่ยวเน่ืองจนเปนเน้ือ
เดียวกัน สําเร็จเปนพิธีกรรมที่มีความแนบแนน
ในแนวเดียวกัน เชนในพิธีกรรมไหวครู ปรากฏ
ชัดเจนถึงการนําหลักพุทธธรรมไปประยุกตใชใน
พิธีกรรม เปนการ แสดงใหเห็นถึงหลักความเช่ือ 
ที่มีการระลึกถงึพระรัตนตรัย แตมีลักษณะไสย
ศาสตรแทรกปนอยู  
- ชิงชัย วิชิตกุล (2550) สัญลักษณที่สําคัญที่
ปรากฏในองคประกอบของพิธีไหวครูดนตรีไทย 
คือ เทพสังคีต ขันกํานล เครื่องสังเวย และวัน
พฤหัสบดี สวนสัญลักษณสําคัญที่ปรากฏใน
ขั้นตอนการประกอบพิธีไหวครุดนตรีไทย คือ 
บาตรนํ้ามนต การเจิม ผาหนาโขน วัฒนธรรม
การจัดตําแหนงสิ่งของตาง ๆ ในพิธีกรรม และ
ดนตรีที่ ใชประกอบในพิธีกรรม สัญลักษณ
สําคัญที่ปรากฏทั้ง 2 สวนในพิธีกรรมเปน
ระบบสัญลัษณที่มีความหมายลึกซึ้ง กวางขวาง
กว าสิ่ งที่ ม อง เห็ น  และสะท อนภาพทาง
วัฒนธรรมไทยในเรื่องของวิธีคิด วิถีชีวิต การ
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   Durkheim (1954) ศาสนา 
คือ ระบบความเช่ือ และหลกั
ปฏิบัติ ซึ่งแยกระหวางความ
ศักด์ิสิทธ์ิ และความเลวราย 
ความศักด์ิสิทธ์ิ คือ ทีม่าของ
ระบบความเช่ือ คานิยม จารตี 
ประเพณี และบรรทัดฐานที่
สังคมยอมรับวาดีงาม และ
ถูกตอง ศาสนาจึงเปนพลัง
สําคัญในการสรางความ
สมานฉันท สํานึกรวม 
- สังคมวิทยาศาสนา  
   (บุญลือ วันทายนต, 2553; 
อุดมพร ช้ันไพบูลย, 2562; 
Malinowski, 1954) คือ 
ความสัมพันธระหวางสังคม 
และศาสนา ศกึษาโครงสราง
ของสังคม และสถาบันทาง
ศาสนา ศาสนาธรรมชาติกับ
สถาบันทางศาสนา ปจจัยทาง
สังคมที่มผีลตอการจัดรูปแบบ 
และนโยบายทางศาสนา 
พฤติกรรมทางศาสนา และ
สภาพสังคมตอการจัดรูปแบบ
ทางศาสนา 
   ปรากฏการณทางศาสนา 2 
ระดับ คือ ความเ ช่ือ และ
พิธีกรรม (Belief and 
Ritual)  เ รื่ อ ง น้ี  Durkheim 
มองวา ความเช่ือ เปนระบบ
ทางความคิดที่เกิดขึ้นกับจิตใจ
โดยเฉพาะ ขณะที่ พิธีกรรม 
เปนการแสดงออกใหปรากฏ
ทางพฤติกรรมตามความเช่ือ 

อบรมทางจริยธรรม และสิ่งที่ควร และไมควร
ปฏิบัติในสังคม 
- อัจจิมา สวัสดิชีวิน (2551) พิธีไหวครู ครอบ
ครูโขนละคร มกีารประกอบพิธีโดยแบงเปน 3 
ขั้นตอน คือ พิธีสงฆ พิธีไหวครู พิธีครอบและ
การรับมอบ ครูผูประกอบพิธีจะตองมีคุณสมบัติ
ที่ครูทางดานนาฏศิลปไดกําหนดไว และมี
ประเพณีที่สืบตอกันมา คือ ผูประกอบพิธี
จะตองเปนเพศชาย และตองฝกหัดเปนตัวพระ 
ตองผานการบวชเรียนมาแลว ในการประกอบ
พิธีกรรมจะตองเชิญศีรษะครูตาง ๆ ที่เกี่ยวของ
กับนาฏศิลป และการเชิญครูใหมาในพิธี
ดังกลาวก็จะบรรเลงเพลงหนาพาทยเปนสื่อใน
การติดตอกับครูทางดานนาฏศิลป และเทพตาง 
ๆ 
- ฉัตราพร ดวงสรอย (2551) ศึกษาความหมาย
ของเครื่องสังเวยบูชากระยาบวชในพิธีไหวครู
ดนตรีและนาฏศิลปไทย: กรณีศึกษาวิทยาลัย
นาฏศิลปลพบุรี การไหวครูดนตรีและนาฏศิลป
ไทยเปนพิธีกรรมตามความเช่ือเพ่ือแสดงความ
เคารพบูชา ครู อาจารย ผูมีพระคุณ และ
บวงสรวงสังเวยเทพเจาแหงดุริยศาสตร และ
นาฏยศาสตร เน่ืองจากเปนครูผูสรางสรรค และ
ประสิทธ์ิประสาทวิชาใหความเช่ือน้ีมี
ความสัมพันธตอการศึกษา และการดําเนินชีวิต
ของคนในวงการดนตรีนาฏศิลปเปนอยางมาก 
เครืองสังเวย คือ อาหารสุก และอาหารดิบ 
เครื่องกระยาบวช คือ อาหารที่ไมปรุง เจือดวย
ของคาว และบายศรีปากชาม คือ เครื่องเชิญ
ขวัญที่ประดิษฐจากใบตอง ใชสักการะเทพเจา
สิ่งศักด์ิสิทธ์ิช้ันสูง วัตถุสิ่งของที่ใชในการ
ประกอบพิธีกรรม ไดแก ศีรษะเทพเจาช้ันสูง 
ภาพถายครูที่ถึงแกกรรม รวมถึงของใชในการ
ทําพิธีไหวครูลวนสื่อความหมายใหมีความอุดม
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ความเช่ือ และพิธีกรรมจึงมี
ค ว า ม สั ม พั น ธ แ บ บ ที่ ไ ม
สามารถแยกออกจากกันได 
และ เป นศู นย ร วมของทุ ก
ศ า ส น า  ห าก ไ ม มี ค ว า ม รู
เก่ียวกับความเช่ือทางศาสนา
แลวก็ไมอาจจะเขาใจพิธีกรรม
ทางศาสนาได  
- วิญญาณนิยม 
นับถือเทวดาอารักษ ผีปูยาตา
ยาย ผีวีรบุรุษ สัญลักษณแหง
คุณงามความดี และนับถือผี
ราย 
- ธรรมชาตินยิม 
   ปรากฏการณเก่ียวกับความ
ฝนตาง ๆ และเก่ียวกับการ
สัมผัสเหตุการณนานาประการ
ทางธรรมชาติ เชน พายุ ภูเขา
ไ ฟ ร ะ เ บิ ด  แ ล ะ อุ ป ร า ค า 
(Eclipse) สําหรับคนสมัยใหม
แลวถือวาปรากฏการณเหลาน้ี
มิใชสิ่งที่ลึกลับอะไรเลย และ
ยั ง ไ ม พ ย า ย า ม แ ส ว ง ห า
คํ า อ ธิ บ า ย ถึ ง สิ่ ง ที่ อ ยู
นอกเหนือจากธรรมชาติดังที่
เคยมีความเช่ือกันมากอนหลา
น้ันดวย 
- พิธีกรรม 
   การแสดงออกทาง
พฤติกรรมตามความเช่ือใน
ลัทธิศาสนา ซึง่เปนการปฏิบัติ
ใหเปนไปตามแบบแผน 
(Formal acts) หรือการ
แสดงออกโดยการปฏิบัติตาม

สมบูรณ และเปนสิริมงคลแกผูเขารวมพิธี แสดง
ถึงความสัมพันธของมนุษยที่มีตออํานาจเหนือ
ธรรมชาติ สะทอนใหเห็นถึงความเช่ือ ความคิด 
ความรูสึก ที่ไดรับอิทธิพลของศาสนาพุทธ 
ศาสนาพราหมณฮินดู และความเช่ือด้ังเดิม ที่มี
บทบาทสําคัญในการเสริมสรางกําลังใจให
ประสบผลสําเร็จในการศึกษา และในอาชีพ 
- พระครูจิรธรรมธัช (2557) ศึกษา
ความสัมพันธความเช่ือเรื่องพิธีกรรมเจาแมสอง
นางกับการสงเสริมจริยธรรมทางสังคมของ
ชุมชนริมฝงแมนํ้าโขงจังหวัดหนองคาย พบวา
หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาเกี่ยวกับความ
เช่ือพิธีกรรรมเจาแมสองนางที่ชวยสงเสริม
จริยธรรมทางสังคม จัดอยูในกลุมอุปาทาน 4 
ชนิด อัตตวาทุปาทาน และสลีัพพตุปาทาน และ
เปนเดรัจฉานวิชชา มีหลักธรรมหลายหมวดที่
สงผลตอแนวคดิเรื่องพราหมณ 
สุปรียา หัสชู (2553) ศึกษาลกัษณะพิธีกรรม 
ความหมายเรื่องความศักด์ิสิทธ์ิ และบทบาท
ของเซียมซใีนสื่อออนไลน พบวา ทั้งเซียมซี
ออนไลนรูปแบบที่มีการอางอิงความศักด์ิสิทธ์ิ 
และไมมีการอางอิงความศักด์ิสิทธ์ิมีการเลอืกใช
สัญญะ 2 รูปแบบ ประกอบกัน คือ เลือก
ใชสัญญะเดิม ซึ่งเปนสัญญะที่อางอิงมาจาก
เซียมซีด้ังเดิม และมีการใชสญัญะทีส่รางขึ้นใหม 
เชน ขอความคําอธิบาย คําแนะนํา คําเตือนตาง 
ๆ ในการเสี่ยงทายเซียมซีออนไลน โดยเซียมซี
ออนไลนรูปแบบอางอิงความศักด์ิสิทธ์ิจะมีการ
ใชสัญญะเดิมเพ่ือสรางความหมายเรื่องความ
ศักด์ิสิทธ์ิ เชน ภาพสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ ภาพสถานที่
ศักด์ิสิทธ์ิ หรือประวัติอยางยอ พรอมกับ
ใชสัญญะที่สรางขึ้นใหมควบคูกัน สวนรูปแบบที่
ไมมีการอางอิงความศักด์ิสิทธ์ิจะเนนการ
ใชสัญญะที่สรางขึ้นใหมกวา 
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กิจพิธีตามระบบความเช่ือทาง
ศาสนา ขอน้ีเปนการ
แสดงออกตามพิธีกรรมของ
ศาสนาที่ตนยอมรับนับถืออยู
อันเปนคติดานปจเจกบุคคล
โดยแสดงอาการออกมาให
ปรากฏตามพฤติกรรมใน
รูปแบบแหงความศักด์ิสิทธ์ิ 
(Fairchail, 1970; Winick, 
1970) นอกจากน้ี ยังมีรูป
เคารพทางศาสนา การ
ปฏิญาณตนในพิธี การเซน
สังเวย 
- พิธีกรรมการไหวคร ู
   เปนคานิยมที่ยังคงไวซึ่ง
ความสําคัญจวบจนปจจุบัน 
โดยเฉพาะอยางย่ิงความเช่ือ
ทางพระพุทธศาสนาให
ความสําคัญตอผูมีพระคุณ 
โดยมีคานิยมในเรื่องความ
กตัญูกตเวที การสํานึกใน
หนาที่ และรูจกัฐานะของตน 
การสรางความสามัคคี และ
การใหอภัยซึ่งกันและกัน 
(มนตรี ทองสัมฤทธ์ิ, 2557) 
- ทฤษฎีการใชสัญลักษณ 
และการตีความ 
   สัญวิทยาเปนทฤษฎีที่นํามา
อธิบายการสื่อสารของมนุษย
วา การสื่อสารคือจุดกําเนิด
ของความหมาย ซึ่งการศึกษา
แนวน้ีจะไมสนใจความ
ลมเหลวของการสื่อสาร และ
ไมเกี่ยวของกับประสิทธิผล

- ณัชร สยามวาลา (2556) ศกึษาเชิงสัญวิทยา
ใน “บูชิโดสําหรับซามูไรมือใหม” ยุคโตกุกาวา 
วาดวยบทบาทของการเจริญสติในการพัฒนา
สภาวะผูนําการเปลี่ยนแปลง พบวา วัฒนธรรม
นักรบจะแตกตางกันตามบริบททางสังคมแตละ
ยุค แตก็ยังมีลกัษณะรวมกันบางประการ คือ 
เชิดชูความสมถะ การเสพศิลปะที่เรียบงาย และ
ความเขาใจเรื่องความไมเที่ยง ในขณะทีแ่นวคิด 
“บูชิโด” หรือวิถีแหงนักรบน้ันมีความเปน
นามธรรมสูง มกีารตีความที่ยังลื่นไหลไปตาม
บริบททางสังคมแตละยุค 
- มนตรี ทองสมัฤทธ์ิ (2557) ศึกษาความเช่ือใน
การปฏิบัติพิธีกรรมไหวครูภาคกลางของไทย 
พบวา พิธีกรรมไหวครูภาคกลางของไทยมี
วัตถุประสงคเพ่ือแสดงความกตัญูกตเวทขีอง
ศิษยที่มีตอคุณธรรมของครูในปจจุบัน และใน
อดีต โดยพระสัมมาสมัพุทธเจาเปนบรมครูที่
สําคัญทีสุ่ด นอกจากน้ียังมีวัตถุประสงคเพ่ือสืบ
สานวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามของไทย โดย
พิธีไหวครูประกอบดวย พิธีกรรมทาง
พระพุทธศาสนา และพิธีกรรมที่ไดอิทธิพลจาก
ศาสนาพราหมณ-ฮินดู อุปกรณประกอบดวย
เครื่องบูชาตามหลักพุทธศาสนา และเครื่องเซน
สังวยตามระเบียบปฏิบัติในศาสนาพราหมณ-
ฮินดู และตามประเพณีไทย โดยหลักปฏิบัติ
ประกอบดวยหลักปฏิบัติทางกาย ทางสังคม 
ทางจติใจ และปญญา 
- รญัคุณานิชช กันหลง (2557) ศึกษาการ
สื่อสารเรื่องความศักด์ิสิทธ์ิของกุมารทองใน
สังคมไทย เปนการศึกษาปรากฏการณความเช่ือ
ในเรื่องกุมารทองในสังคมไทย พบวา การสราง
ความหมายในเรื่องความศักด์ิสิทธ์ิของกุมารทอง
ตามทัศนะของผูปลุกเสกแบบเกา และแบบใหม 
ขึ้นอยูกับจุดยืนบนโลกศักด์ิสทิธ์ิ และโลก
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และความถูกตอง แตเปน
แนวทางการศึกษาเชิงสังคม
หรือความแตกตางของ
วัฒนธรรมระหวางผูใหและ
ผูรับสาร ตลอดจนความ
หลากหลายของความหมาย
ภายในระบบภาษา วัฒนธรรม 
และความความเปนจริง 
 การใชคําวา “สัญญัติ” ตาม
แนวทางของ Peirce, 
Saussure, และ Barthes 
เดิมสัญญะศึกษา Icon Index 
และ Symbol ตอมาใหความ
สนใจมายาคติ (Myths) โดย
ถายทอดความหมายโดยนัย
แฝง และถายทอดความหมาย
ในลัษณะมายาคติ (ไชยรัตน 
เจริญสินโอฬาร, 2555; สุ
รพงษ โสธนะเสถียร, 2561; 
ปรวรรณ ดวงรัตน, 2557; คม
ลักษณ ไชยยะ, 2561; Fiske, 
1992) 
- ใชสัญลักษณ และการ
ตีความเชิงมานุษยวิทยาและ
สังคมวิทยา 
   ทฤษฎีเรื่องความศักด์ิสิทธ์ิ 
(The sacred) วา ความ
ศักด์ิสิทธ์ิ คือ ความเปนจริง
ระดับหน่ึงที่แตกตาง และ
ตรงกันขามกับความเปนจริง
สามัญทีร่ับรูกนัใน
ชีวิตประจําวัน ความศักด์ิสิทธ์ิ
เปนประสบการณพิเศษ ซึ่ง
มนุษยจะรูสึกถงึไดในบาง

ฆราวาสของผูปลุกเสก โดยผูปลุกเสกแบบเกา
จะใหความสําคัญกับความศกัด์ิสิทธ์ิที่เกิดจาก
ภายใน ขณะทีผู่ปลุกเสกแบบใหมจะให
ความสําคัญกบัความศักดิสิทธ์ิจากภายนอก 
เชนเดียวกับการรับรูความหมายเรื่องความ
ศักด์ิสิทธ์ิของผูเลี้ยงแบบเกา และแบบใหม 
- บวรสรรค เจีย่ดํารง (2557) ศึกษาการสื่อสาร
ในการนอมนําผูติดเช้ือเอชไอวี/เอดสสูโลกุตต
รภาวะ พบวา กระบวนการสื่อสารในการนอม
นําผูติดเช้ือเอดสไปสูโลกุกตตรภาวะของวัดปา
ศรีมงคล และวัดพระบาทนํ้าพุน้ันประกอบดวย 
ผูนอมนําจิตใจ สื่อธรรมะ และสื่อทางโลกภาษา
ธรรมรักษาใจ และการสื่อสารภายในบุคคลที่
เปนกุศลของผูติดเช้ือเอดส ซึง่กระบวนการ
สื่อสารของทั้งสองวัดสามารถนอมนําผูติดเช้ือ
เอดสออกจากการครอบงําของวาทกรรม “ตรา
บาป” และนอมนําผูติดเช้ือเอสดใหมุงหนาไปใน
ทิศทางที่ตรงไปสูโลกุตตรภาวะไดเมื่อพิจารณา
ดานความสําเร็จของการนอมนํา พบวา 
กระบวนการสื่อสารของวัดทั้งสองไมสามารถ
นอมนําผูติดเช้ือเอดสบรรลุโลกุตตรภาวะได 
อยางไรก็ตามกระบวนการสื่อสารดังกลาว
สามารถนอมนําใหผูติดเช้ือเอดสเปนสัทธานุสรี 
และธัมมานุสารีได 
- ไอยเรศ บุญฤทธ์ิ (2559) ศึกษา วัตถุมงคล
ทางดนตรีไทยในสังคมไทยรวมสมัย: การสราง
ความหมาย และบทบาท พบวา มีการใช
สัญลักษณทางดนตรีไทยอยางหลากหลายและมี
พลวัต ทั้งการใชสัญลักษณจากความเช่ือด้ังเดิม 
การใชสัญลักษณจากความเช่ือทองถิ่น การ
สรางสัญลักษณใหม และการนําสัญลักษณเดิม
มาสรางความหมายใหม นอกจากน้ี ยังมีการ
สรางความเปนมงคลใหแกวัตถุมงคลทางดนตรี
ไทยผานพิธีกรรม ไดแก พิธีพุทธาภิเษก พิธีเท
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สถานการณเทาน้ัน พิธีกรรม
ทางศาสนาลวนเปน
ปรากฏการณทางของความ
ศักด์ิสิทธ์ิทั้งสิน้ และถือกําเนิด
ไดรับพลังอํานาจจากสํานึก
ของความเปนพวกเดียวกัน 
(Collective 
consciousness) (ปริตตา 
เฉลิมเผา กออนันตกูล, 2541) 
   Raymond (1973) 
กลาวถึง สัญลกัษณทาง
ศาสนา โดยความหมายของ
สัญลักษณในสิง่ที่ตนศึกษา 
และวิเคราะหถึงการกระทํา
ของสัญลักษณอยางเปนระบบ 
การแปลความหมายของการ
กระทําของสัญลักษณจึงมีผล
ตอความสัมพันธของกลุม
สถานภาพตาง ๆ (พิเชฐ สาย
พันธ, 2539) 
   การศึกษาเชิงมานุษยวิทยา
สัญลักษณ (Symbolic 
Anthropology) เปนเรื่อง
ของการตีความพฤติกรรมของ
ของมนุษย หรอือธิบาย
ความคิดของมนุษยที่
แสดงออกในภาษา และการ
กระทําโดยมีทัศนที่ไปใน
ทิศทางเดียวกัน (นิยพรรณ 
วรรณศิริ, 2550) 
   พิธีกรรม และสิ่งของตาง ๆ 
ในพิธีกรรมลวนมีความหมาย 
การวิเคราะหจําเปนตอง
ตีความแบบลุมลึก (Depth-

วาภิเษก พิธีสังคีตาภิเษก และ ผานการผูกเรื่อง
เลา วัตถุมงคลทางดนตรีไทยเหลาน้ีแตกตางกัน
ดวยคติความเช่ือทางดนตรีและปริบทของการ
สรางโดยมีการนําคติความเช่ือและอนุภาคตาง 
ๆ ในวัฒนธรรมดนตรีไทยผนวกกับวัฒนธรรม
ทองถิ่นและวรรณคดีไทยมาประกอบสรางทําให
ความหมายของวัตถุมงคลทางดนตรีไทยขยาย
ขอบเขตกวางกวาเดิม ประเด็นดังกลาวทําให
เห็น พลวัตดานรูปแบบและการใชสัญลักษณ 
พลวัตดานการสรางความหมายและความเช่ือ
ใหแกวัตถุมงคลทางดนตรีไทย และพลวัตทาง
วัฒนธรรมเมื่อ เทพสังคีตาจารยและครู ใน
วัฒนธรรมดนตรีไทยถูกทําใหกลายเปนสินคา
ทางวัฒนธรรม วัตถุมงคลทางดนตรี ไทยมี
บทบาทในฐานะวัตถุทางวัฒนธรรมที่สงผลตอ
จิตใจ ความเช่ือ และวัฒนธรรมการดนตรี 
นอกจากน้ี ยังมีบทบาทในฐานะที่เปนบันทึก
ประวัติศาสตรและวัฒนธรรมดนตรีไทยดวยการ
ดํารงรักษาความเช่ือทางดนตรีไทยผานวัตถุ
สัญลักษณตาง ๆ ดวยวิธีคิดในลักษณะของการ
ผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม 
- สันติพงษ แยมใหม และจิรชัยา เจียวกก 
(2559) ศึกษาเรื่องครูหมอโนรา: รูปโฉมและ
บทบาทการสรางเสริม 
สังคมสันติสุขของสังคมภาคใต พบวา ครูหมอ
โนราเกิดขึ้นจากขอกําหนดทางสังคมทั้งดาน
การใหความหมายและลักษณะ ดานตํานาน 
และดานสัญลักษณ แบงออกเปน 2 กลุม คือ 
ชนช้ันศักดินา และวิญญาณของคนที่เคยมีชีวิต
อยูจริงเมื่อสิ้นชีวิตก็จะมาเปนครูหมอโนรา 
บทบาทเรื่องความเช่ือเรื่องครูหมอโนราสามารถ
เสริมสรางสังคมสันติสุขใหเกิดขึ้นในสังคม
ภาคใต ทั้งความสัมพันธในหมูเครือญาติ และ
บทบาทครูหมอโนราในการรักษาผูปวย มีสิ่งยึด
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hermeneutic) และให
ความสําคัญตอการกระทําของ
สิ่ง ตาง ๆ ในพิธีกรรม 
   Blumer (1969) กลาวถึง
แนวคิดเรื่องสัญลักษณวา “...
ธรรมชาติของวัตถุใด ๆ ก็ตาม
ทุกชนิดประกอบไปดวย
ความหมายที่มนัมีตอบุคคลผู
อางถึงมัน ความหมาย
ดังกลาวจะกําหนดลักษณะ
ของวิธีทาง ซึ่งบุคคลน้ัน
พิจารณาทางวัตถุดังกลาว 
และวิถีทางซึ่งเขาจะกลาวถึง
มัน วัตถุอันเดียวกันอาจมี
ความหมายที่แตกตางกัน
สําหรับบุคคลที่แตกตางกัน” 
   Langer (1975) เสนอ
ทฤษฎีสัญลักษณ โดยให
ความสําคัญของ Symbolism 
ในฐานะที่เปนหัวขอที่รองรับ
อยูภายใตความรู และความ
เขาใจทั้งหมดของมนุษย และ
สิ่งมีชีวิตถูกครอบงําดวย
ความรูสึก ในขณะที่ค
ความรูสึกของมนุษยไดรับ
อิทธิพลจากมโนภาพ 
(Conception) และ
สัญลักษณ นอกจากน้ี 
สัญลักษณไดสรางความ
แตกตางระหวางสัญญะ 
(Sign) และสญัลักษณ 
(Symbol) โดยใชพจน 
(Term) ของสญัญะ โดยนัยที่
หมายถึงสิ่งเรา (Stimulus) 

เหน่ียวจิตใจเกิดความเช่ือมั่นจากภายใน 
- รัจนชีวาต ต๋ันติกุลวรา (2561) ศึกษาการ
สื่อสารความเช่ือเพ่ือการดํารงอยูของ
ศิลปะการแสดงพ้ืนบานละครชาตรีเทงตุก
จังหวัดจันทบุรี พบวา ความเช่ือเบ้ืองหลังของ
ศิลปะการแสดงพ้ืนบานละครชาตรีเทงตุก 
ศิลปนไดรับอิทธิพลมาจากละครโนราชาตรี
ภาคใต 
- ภัทรวดี ไชยชนะ (2561) ศกึษาการสื่อ
สารภาพตัวแทนสตรีผานภาพยนตรไทย พบวา 
ตีความหมายจากสัญลักษณผานรูปภาพ และ
สัญลักษณทางเสียง รวมถึงมมุมองในการเลา
เรื่องที่แตกตางกันไปอีกดวย เมื่อศึกษาถึงเรื่อง
ของภาพตัวแทนสตรีในภาพยนตรไทย ผูวิจยัใช
บริบททางการเมือง เศรษฐกจิ สังคมและ
วัฒนธรรมมาใชการวิเคราะหภาพตัวแทนสตรีที่
ความเมตตา โอบออมอารี มีความเช่ือในเรื่อง
ตาง ๆ อาทิ ความเช่ือเรือ่งพรหมจารี ความเช่ือ
เรื่องแมเลี้ยง และความเช่ือเรื่องของการทุจริต 
นอกจากน้ีพบวา ผูหญิงมีความปรารถนาเรื่อง
ของความรัก ปรารถนาในการไดรับการยอมรับ
ในสังคม และปรารถนาในเงินทอง ความกตัญู
ตอบิดามารดา มีบทบาทในดานการทํางานที่
ตางกันทั้งนักเรียนนักศึกษา มีบทบาทในการ
ทํางานนอกบาน และบทบาทที่ตองทํางานแคใน
บานเทาน้ัน อีกทั้งพบภาพตัวแทนสตรีที่ไดรับ
บทบาทความเปนผูนํา 
- William, P.E., & Kathryn, E.C (2013) 
ศึกษา แบบจําลองบูรณาการการสื่อสารที่มี
อิทธิพลตอความเช่ือ พบวา ผลกระทบจากการ
สื่อสารสามารถเปลี่ยนแปลงไดขึ้นอยูกับ
ลักษณะภูมิหลงั และแรงจูงใจของบุคคล และ 
(5) กระบวนการสรางความเช่ือไมไดเกิดขึ้นใน
ทิศทางเดียว แตจะสะทอนกลับมาอยู
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   Geertz สนใจวิเคราะห 
และตีความหมายวัฒนธรรม
ในฐานะกลไกควบคุม 
(Control mechanism) 
พฤติกรรมของมนุษยทํางาน
ในระดับความคิด และวิธีคิด 
การพิจารณาวัฒนธรรมตาม
ความหมายน้ีเริ่มตนจาก
สมมติฐานที่วา ความคิด
มนุษยเปนสิ่งเดียวกับสังคม 
และสาธารณะ มีหนาที่เปนตัว
แบบของความคิด (Model 
of) และตัวแบบสําหรับคิด 
(Model for) โดยให
ความสําคัญกบัประสบการณ
ชีวิตมนุษย ที่ผานมานัก
มานุษยวิทยาศึกษาพิธีกรรม 
และศาสนาในฐานะเครื่องมือ
สะทอนโครงสรางทางสังคม 
ดังน้ัน ควรมีการศึกษาศาสนา
ในฐานะระบบความหมายอัน
ประกอบดวยสัญลักษณชุด
หน่ึงที่จะโนมนาวใหคนเกิด
ความเห็นวา ตนเองเปนใคร 
กําลังทําอะไรอยู และสิ่งตาง 
ๆ รอบตัวที่มากระทบคืออะไร 
ควรตอบรับ หรือตอบโต
อยางไร โดยระบบสัญลักษณ
สามารถสรางความรูสึก 
(Mood) และแรงจูงใจ 
(Motivation) 
   พิธีกรรม ประกอบดวย 
รหัสทางวัฒนธรรม และ
ความหมายทางสังคม 

ตลอดเวลา งานวิจัยน้ีจึงเนนการพัฒนา
แบบจําลองการสื่อสารที่มีอิทธิพลตอความเช่ือ
เกี่ยวกับปญหาความเช่ือที่ซับซอนของประเด็น
การเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศ 
- Stephen, M.C., Cheng, Z., Diyako, R., & 
Mélodine, S. (2017) ศึกษาศาสนา 
วัฒนธรรม และการสื่อสาร พบวา ความเช่ือ
ทางศาสนาหลอหลอมสังคมวิทยา และจิตวิทยา
ของแตละบุคคล โดยเฉพาะอยางย่ิงการวิจัยได
สํารวจวาศาสนาของแตละบุคคล โดยความเช่ือ
ทางศาสนาการนับถือศาสนาความแข็งแกรง
ของการอุทิศตนทางศาสนา ศาสนา วัฒนธรรม 
และการสื่อสารมีความสัมพันธกับการดํารงชีวิต
ของผูคน 
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(Cultural code and Social 
meaning) ทําใหเขาถึงแกน 
(Cultural Themes) ของแต
ละวัฒนธรรม สะทอน
โครงสราง และทิศทางของแต
ละวัฒนธรรมทีม่ีความซับซอน 
มีหลายความหมายแฝงเรนใน
ชุดของวัฒนธรรมหน่ึง 
พิธีกรรมจึงเปนแหลงสําคญัใน
การสื่อความหมายของแกน
สําคัญน้ัน และสัญลักษณทีใ่ช
ในพิธีกรรมเปนตัวสงผานแกน
สําคัญน้ัน การทําความเขาใจ
สังคมผานพิธีกรรม 
   การไหวคร ูในฐานะ
พิธีกรรมอยางหน่ึงของ
สังคมไทยยึดถอื และปฏิบัติ
สืบเน่ืองกันมาจนกลายเปน
ประเพณี โดยการตีความผาน
การกระทํา และตีความหมาย
จากสัญลักษณที่ใชในพิธีกรรม 
(Interpretation of Ritual 
Symbols) รวมทัง้วิเคราะห 
และตีความจากบริบท
แวดลอม (Context) และการ
มองเชิงองครวม (Holistic 
view) เพ่ือมุงตอบคําถามวา 
พิธีไหวครู ชวยใหผูทีส่นใจที่
อยูภายนอกสังคมวัฒนธรรม
เขาใจวัฒนธรรมไดอยางไร 
ทั้งน้ีเพ่ือจะเสนอประเด็น
การศึกษาสังคมวัฒนธรรมไทย
อีกแงมุมหน่ึงอยางมีประโยชน 
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