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สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 

 การวิจัยเรื่องการสื่อสารความเช่ือจากสัญญะในพิธีกรรมของศิลปนพ้ืนบานละครเทงตุกจังหวัด
จันทบุรี ไดดําเนินการวิจัยตามวัตถุประสงคเพ่ือ (1) ศึกษาความเช่ือเบ้ืองหลังในพิธีกรรมของศิลปนพ้ืน
บานะครเทงตุกจังหวัดจันทบุรี และ (2) วิเคราะหการสื่อสารความเช่ือจากสัญญะในพิธีกรรมของศิลปน
พ้ืนบานละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรี ดังน้ันผู วิจัยจึงสรุปผลการวิจัย อภิปรายผลนําเสนอตาม
วัตถุประสงคการวิจัย และไดขอเสนอแนะจากการวิจัยครั้งน้ี ดังน้ี 
 

1. สรุปผล 
 จาการศึกษาเรื่องการสื่อสารความเช่ือจากสัญญะในพิธีกรรมของศิลปนพ้ืนบานละครเทงตุก
จังหวัดจันทบุรี สามารถสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงคการวิจัยได ดังน้ี 
  
 1.1 สรุปผลการศึกษาความเชื่อเบื้องหลังในพิธีกรรมของศิลปนพื้นบานละครเทงตุกจังหวัด
จันทบุรี 
 การศึกษาความเช่ือเบ้ืองหลังในพิธีกรรมของศิลปนพ้ืนบานละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรี เปน
การศึกษาพิธีกรรมที่ไดรับผลพวงจากความเช่ือของศิลปนละครเทงตุกจันทบุรี ซึ่งพิธีดังกลาว คือ พิธี
กรรมการไหวครูละครเทงตุก เปนพิธีกรรมที่จัดขึ้นเพ่ือแสดงออกถึงความออนนอมถอมตน มีสัมมา
คารวะตอบุคคล โดยเฉพาะ “ครู” ซึ่งเปนบุคคลสําคัญแกตน เปนผูใหความรู ประสิทธ์ิประสาทวิชา
ความรูในการหาเลี้ยงชีพ พิธีกรรมการไหวครูจึงแสดงออกถึงความรูสึก และใหความสําคัญกับครูเพ่ือ
ความเปนสิริมงคลแกตัวผูแสดงความเคารพ และยังรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีอันงดงามของชาติ 
และสังคมไทยอยางดี ซึ่งหัวหนาคณะศิลปนละครเทงตุกตางก็ยืนยันวา “พิธีไหวครู” คือ พิธีกรรม
สําคัญ และสิ่งยึดเหน่ียวจิตใจ 
 การแสดงละครเทงตุกของคณะ ส. บัวนอย ใหความสําคัญกับครูละครเทงตุก โดยจะนึกถึงครู
กอนการแสดงทุกครั้ง จากการสังเกตหื้งบูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิของคณะ ส. บัวนอย พบวา ใหความศรัทธาปู
ฤาษีนารอด ซึ่งเช่ือวา คือ “องคภรตมุนี” ผูประสิทธิประสาทวิชานาฏศิลป และการละคร รูปปนเทพ
ฤาษีภรตมุนีมีอายุกวา 100 ป เชนเดียวกับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิประจําคณะมนัสชัยวัฒนาก็คือ “ปูฤาษีนารอด” 
เปนหลัก นอกจากน้ียังพบวา มีการบูชา “เทริด” หรือชฎาทรงเต้ีย ซึ่ง คือ ตัวแทนของครูหมอโนรา 
โดยเช่ือมโยมกับตํานานการกําเนิดละครเทงตุกวามีที่มาจากละครเรของครูหมอโนรา ในขณะที่คณะ
จักรวาลมงคลศิลปมีความเช่ือเชนเดียวกับความศรัทธาที่มีตอครูดนตรี-นาฏศิลป โดยจําแนกสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิออกเปน 3 กลุม คือ (1) กลุมเทพเจากลุมตรีมูรติ (2) กลุมเทพเจาดุริยเทพ หรือเทพสังคีตา
จารย และ (3) กลุมเทพเจาพระฤาษี นอกจากน้ียังศรัทธาครูศิลปนผูลวงลับ จากการศึกษาแทนบูชาสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิของคณะละครเทงตุก คณะจักรวาลมงคลศิลปมีการจัดเรียงศีรษะ หรือเศียรตัวแทนสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิ โดยเศียรครูที่พบจากการสังเกตคณะจักรวาลมงคลศิลป ไดแก พระวิศวกรรม พระนารอดมุนี 
พระภรตมุนี พระพิราพ พระปรคนธรรพ พระพิฆเนศวร ครูหมอโนรา และหนาพราน 
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 อยางไรก็ตาม จุดรวมสิ่งศักด์ิสิทธ์ิความเช่ือเบ้ืองหลังคณะละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรีที่มี
คลายคลึงกันอยางเปนรูปธรรมจากหิ้ง หรือแทนเคารพบูชา คือ “พระฤาษีนารอด” หรือ “พระฤาษี
ภรตมุนี” บางคณะละครเทงตุกนิยมพกพาเศียรขนาดยอมติดตามไปเพ่ือประกอบพิธีบูชาขออนุญาต
กอนทําการแสดงหลังเวทีดวยเครื่องสังเวย ไดแก ดอกไม ธูป-เทียน เหลา หมาก-พลู บุหรี่ และเงิน
กํานล เปนตน ทั้งน้ียังพบวา ศิลปนละครเทงตุกยังเคารพบูชาวิญญาณศักด์ิสิทธ์ิของ “ครูละครเทงตุกผู
ลวงลับ” เพราะถือวา เปนบุคคลที่ประสิทธ์ิประศาสนวิชาเมื่อครั้งมีชีวิต ทําใหการประกอบอาชีพศิลปน
เทงตุกเลี้ยงปากทองจนกระทั่งปจจุบัน 
 จากการณีศึกษาพิธีกรรมตามความเช่ือของศิลปนเทงตุก คณะรวมดาวรุงดาราศิลป คือ “พิธี
กรรมการไหวครู” นิยมจัดขึ้นทุกป เพ่ือความเปนสิริมงคลแกผูเปนศิลปนเทงตุก และผูเขารวมงาน โดย
พิธีกรรมดังกลาวเปนพิธีกรรมที่ผสมผสานระหวางความเปนศาสนาพุทธ และพราหมณ ซึ่งพิธีพราหมณ
จะมีการเชิญ พราหมณ เปนผูประกอบพิธี อานโองการ บทสวดบูชาสรรเสริญเทพเจา สิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 
วิญญาณศักด์ิสิทธ์ิ ครบูาอาจารยละครเทงตุกผูลวงลับมาเขารวมพิธี มีการบรรเลงดนตรีไทย วงดนตรีป
พาทย เพ่ือแสดงถึงการอัญเชิญสิ่งศักด์ิสิทธ์ิตามลําดับช้ันตามธรรมเนียมปฏิบัติเชนเดียวกับการไหวครู
ดนตรี-นาฏศิลป และหรือตามแบบการไหวครูโขน-ละคร ซึ่งเปนแบบอยางตามพิธีหลวง หากแตวิถีชีวิต
ของความเปนชนบท พิธีกรรมไหวครูดังกลาวจึงเปนพิธีกรรมที่คอนขางเรียบงายกวาตามพิธีกรรมแบบ
ฉบับราษฎร และความย่ิงใหญของพิธีกรรมจะจัดตามฐานะ และสภาวะเศรษฐกิจของหัวหนาคณะ
ละครเทงตุกน้ัน ๆ จัดเปนพิธีกรรมการกุศลอยางหน่ึง โดยแสดงถึงความกตัญูกตเวทีตอครูผูมีพระคุณ 
เสมือนหน่ึงเชิญครูผูมีพระคุณมาเลี้ยงฉลอง และเปนการอุทิศบุญกุศลใหกับครูละครเทงตุกผูลวงลับ 
นอกจากน้ี พิธีกรรมยังมีกุศโลบายในการทําบุญกุศลดวยการนิมนตพระภิกษุสงฆมาเจริญศีล สวดมงคล
คาถาเพ่ือความเปนสิริมงคลแกผูเขารวมงาน ตลอดจนถวายภัตตาหารเพลแดพระภิกษุสงฆ 
 พิธีกรรมการไหวครู จึงเปนกิจกรรมอันศักด์ิสิทธ์ิที่จัดขึ้นเพ่ือสนองความเช่ือของละครเทงตุกที่
สืบทอดกันมาแตโบราณกาล โดยพิธีกรรมการไหวครูของละครเทงตุกเปนพิธีกรรมการผสมผสาน
ระหวางศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณ-ฮินดู และการนับถือวิญญาณศักด์ิสิทธ์ิอยางกลมกลืน โดย
พิธีกรรมดังกลาวยังคงยกยอง และใหเกียรติความเปนพระพุทธศาสนาสูงสุดเหนือสิ่งอ่ืนใด สังเกตได
จากการวางตําแหนงพระพุทธรูป ตัวแทนองคพระศาสดาสัมมาสัมพุทธเจาไวสูงสุดบนแทนบูชาสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิ จากน้ันก็จะวางเศียรครูเทพเจาตาง ๆ ลดหลั่นลงมา จนกระทั่งรูปเคารพครูศิลปนเทงตุกผู
ลวงลับช้ันลางสุด ขณะเดียวกันการสวดมนตบทใดก็ตามทั้งพิธีกรรมแบบพุทธ และพิธีกรรมแบบ
พราหมณตองกลาวคาถา นะโม กอน 3 จบ เสมอ แสดงถึงการระลึก นอบนอม ยกยองบูชาองคสมเด็จ
พระสัมมาสัมพุทธเจาสูงสุดเหนือสิ่งอ่ืนใดเสมอ 
 สรุปวา ความเช่ือเบ้ืองหลังของศิลปนเทงตุกสวนใหญ คือ การบูชาพระฤาษีนารอด หรือพระ
ฤาษีภรตมุนี และครูละครเทงตุกผูลวงลับตามเช้ือสายคณะละคร โดยมีรองรอยของการบูชาครูหมอ
โนราผานสัญลักษณเทริด และหนาพราน และพิธีกรรมศักด์ิสิทธการไหวครูละครเทงตุก คือ กิจกรรม
การตอบสนองความเช่ือที่ถือวาเปนธรรมเนียมปฏิบัติที่ศิลปนละครเทงตุกพึงกระทํา ซึ่งพิธีกรรม
ดังกลาวเปนความเช่ือที่มีการผสมผสานระหวางความเช่ือแบบพุทธ ความเช่ือแบบพราหมณ-ฮินดู และ
ความเช่ือเรื่องวิญญาณอันศักด์ิสิทธ์ิพ่ึงพาอาศัยซึ่งกันและกัน มีการจัดลําดับความสําคัญของความเช่ือ
ในพิธีกรรมอยางเปนระบบ สะทอนสํานึกรวมกันประกอบคุณงามความดีในรูปแบบของพิธีกรรม  
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        1.2 สรุปผลการวิเคราะหการสื่อสารความเชื่อจากสัญญะในพิธีกรรมของศิลปนพื้นบาน
ละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรี 
 ผลการวิเคราะหการสื่อสารความเช่ือจากสัญญะในพิธีกรรมของศิลปนพ้ืนบานละครเทงตุก
จังหวัดจันทบุรี สามารถสรุปผลได 2 ประเด็น คือ สรุปผลการวิเคราะหการสื่อสารความเช่ือในพิธีกรรม
ไหวครูละครเทงตุก และสรุปผลการวิเคราะหสัญญะในพิธีกรรมไหวครูของศิลปนพ้ืนบานละครเทงตุก 
ดังน้ี 
 1.2.1 สรุปผลการวิเคราะหการสื่อสารความเช่ือในพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก 
    การวิเคราะหการสื่อสารความเช่ือใชองคประกอบการสื่อสารที่ประกอบดวย ผูสงสาร 
เน้ือหาสาระ ชองทางการสื่อสาร ผูรับสาร และผลกระทบการสื่อสารความเช่ือ ซึ่งจากการศึกษาการ
สื่อสารในพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก พบวา เกิดการสื่อสาร 2 ระดับ คือ การสื่อสารความเช่ือจาก
ภายในบุคคล ซึ่งถือวา เปนการสื่อสารความเช่ือพ้ืนฐานที่เกิดขึ้นกับตัวศิลปนละครเทงตุก และการ
สื่อสารความเช่ือระหวางบุคคลภายในกลุมศิลปนเทงตุก 
    1) การสื่อสารความเช่ือภายในบุคคลของศิลปนเทงตุก พบวา ผูสงสาร และผูรับสารคือ
บุคคลคนเดียวกัน คือ ศิลปนเทงตุกหน่ึงคนสื่อสารกับตนเองภายใตความรูสึกนึกคิดเก่ียวกับเน้ือหา
สาระความเช่ือที่มีตอสิ่งศักด์ิสิทธ์ิที่ตนเคารพนับถือ จิตนาการวาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิเหลาน้ันคอยชวยเหลือ 
ปกปองคุมครองตนเองจากสิ่งไมดีทั้งปวง จึงแสดงออกดวยวิธีการสวดมนต บูชา ออนวอน ถึงสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิที่ตนเคารพนับถือ ผานชองทางการสื่อสารในรูปแบบของพิธีกรรมการไหวครูอธิษฐานจิต
สวนตัว และจินตนาการวาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ คือ ผูรับสาร ผูรับรูรับทราบถึงสิ่งที่ตนปรารถนา ดลบันดาลให
ตนประสบสิ่งมุงหวัง และปรารถนาจนสําเร็จ กอใหเกิดความมั่นคงทางดานจิตใจ คือ ผลกระทบจาก
การสื่อสารความเช่ือ 

   2) การสื่อสารความเช่ือระหวางบุคคลในกลุมคณะละครเทงตุก เกิดขึ้นตอเน่ืองจากระดับ
การสื่อสารความเช่ือภายในบุคคล ซึ่งเกิดการแลกเปลี่ยนขอมูลขาวสารเก่ียวกับพิธีกรรมการไหวครู
ละครเทงตุกระหวางเจาภาพผูจัด และผูเขารวมพิธีกรรม ซึ่งสวนใหญ คือ บรรดาศิษยสมาชิกศิลปน
คณะละครเทงตุก และผูสนใจเขารวม การสื่อสารความเช่ือระหวางบุคคลในพิธีกรรมการไหวครูของ
กลุมคณะละครเทงตุกมีองคประกอบการสื่อสารที่ครบทุกองคประกอบ คือ (1) มีผูสงสาร หมายถึง 
เจาภาพผูประกอบพิธีกรรม พราหมณผูทําหนาที่ประกอบพิธีกรรม (2) เน้ือหาสาระ คือ สัญลักษณแทน
รูปเคารพสิ่งศักด์ิสิทธ์ิตาง ๆ เครื่องสักการะบูชาสังเวย อุปกรณ เครื่องดนตรี-เน้ือเพลงประกอบการ
บรรเลง บทสวดมนต-โองการ และการรําถวายมือ (3) ชองทางการสื่อสารในลักษณะวาระ โอกาส และ
พ้ืนที่ คือ การจัดตกแตงสถานที่ประกอบพิธีกรรมใหเกิดความศักด์ิสิทธ์ิ โดยกําหนดวันพฤหัสบดีเปน
ฤกษยามมงคล แบงพ้ืนที่ประกอบพิธีกรรม ไดแก พ้ืนที่จัดวางสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ และรูปเคารพ พ้ืนที่วาง
เครื่องสักการะสังเวย พ้ืนที่ประกอบพิธีทางพราหมณ-ฮินดู และพ้ืนที่สําหรับพิธีสงฆ (4) ผูรับสาร คือ 
เหลาบรรดาศิษยสมาชิกศิลปนละครเทงตุกทั้งเกา และใหม รวมถึงผูสนใจทั่วไปที่ไดรับเชิญจากเจาภาพ
ใหเขารวมพิธี รวมถึงผูรับสารประเภทสิ่งศักด์ิที่ผูเขารวมงานเช่ือวา จะเขามารวมพิธีกรรมการไหวครูใน
ครั้งน้ี และสุดทาย (5) ผลกระทบการสื่อสารความเช่ือ คือ ความมั่นคงทางจิตใจ ของผูจัด และ
ผูเขารวมงานพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก  
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   1.3 สรุปผลการวิเคราะหสัญญะความเชื่อในพิธีกรรมไหวครลูะครเทงตุก 
     ผลการวิเคราะหสัญญะความเช่ือในพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก มีภาพสะทอนทาง

วัฒนธรรมไทยที่ปรากฏเชนเดียวกับการไหวครูดนตรีไทย-นาฏศิลป การไหวครูโขน-ละคร ซึ่งเปนฉบับ
พิธีหลวง หากแตพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก คือ พิธีราษฎร เปนพิธีกรรมที่จัดขึ้นตามวิถีชีวิตความ
เปนอยูของศิลปนเทงตุก โดยสะทอนสัญลักษณความเช่ือจากการศึกษาพบวา มี 2 ลักษณะ คือ 
สัญลักษณความเช่ือเรื่องครู และสัญญะเครื่องสักการะสังเวย 
       1.3.1 สัญลักษณความเช่ือเรื่องครู ถูกประกอบสรางความหมายที่สรางขึ้นจากความเช่ือ
เกี่ยวกับเทพสังคีตาจารย โดยเฉพาะอยางย่ิงความศรัทธาที่มีตอพระฤาษีนารอด หรือพระนารทฤาษี ซึ่ง
ในทางนาฏศิลปเรียกวาพอแก (พระฤาษีภรตมุนี) วาเปนครูของละครเทงตุก ซึ่งจากการสังเกตหิ้งบูชา
สิ่งศักด์ิสิทธ์ิ พบวาสวนใหญคณะละครเทงตุกทั้ง 4 คณะละคร ไดแก คณะ ส. บัวนอย คณะมนัสชัย
วัฒนา คณะจักรวาลมงคลศิลป และคณะรวมดาวรุงดาราศิลป มีการบูชาพระฤาษีภรตมุนีถูกสราง
ออกมาในลักษณะปฏิมากรรมปูนปน และเศียร หรือหัวโขน โดยมีนัยยะความหมายถึง บุคคลผู
สรางสรรคอารมณ ความรูสึกใหศิลปนเทงตุกแสดงไดอยางเต็มความสามารถ เสมือนหน่ึงเปนญาติ
ผูใหญที่ศิลปนเทงตุกใหความเคารพนับถือ นิยมนําเครื่องสักการะไหว หรือบอกกลาวขออนุญาต ขอพร
กอนการแสดง การจัดพิธีกรรมการไหวครู แสดงออกถึงความกตัญูกตเวทีตอครู สํานึกในบุญคุณของ
ครูผูใหความรู ความเช่ือ และทักษะความสามารถในการปฏิบัติ สงเสริมความรูสึกมั่นคงทางจิตใจใน
ฐานะศิษยมีครู และมีธรรมเนียมปฏิบัติวาศิษยจะตองไมคิดลางครู และไมผิดครู ไมลืมบุญคุณของครู 
การจัดพิธีกรรมไหวครูจึงมีนัยยะที่แสดงถึงความรําลึกนึกถึงพระคุณของครู โดยใชภาพถายครูศิลปน
ละครเทงตุกผูลวงลับ มีความเช่ือวา การจัดพิธีไหวครู เปนการสรางกุศล และอุทิศผลบุญที่เกิดจาก
พิธีกรรมแดครูศิลปนผูลวงลับ และวิญญาณครูผูลวงลับจะมีญาณบารมีที่สูงขึ้นคอยปกปกรักษาใหวิถี
ชีวิตศิลปนเทงตุกมีความมั่นคง ดังน้ันพิธีกรรมการไหวครูละครเทงตุก จึงเปนการแสดงออกถึงความ
กตัญูรูคุณตอครูอาจารย ผูสั่งสอน และประสาทวิชา เปนการระลึกถึงครูอาจารยที่ลวงลับ และให
ทานมาปกปกรักษาคุมครองตัวเรา เปนการอุทิศสวนกุศลใหกับเจากรรมนายเวรของแตละคน เปนขวัญ
กําลังใจในการประกอบอาชีพศิลปนละครเทงตุก และเปนการพบปะสังสรรค แลกเปลี่ยนประสบการณ
ระหวางครู และศิษย รุนพ่ีกับรุนนอง  
    1.3.2 สัญญะเครื่องสักการะสังเวย หมายถึง อุปกรณที่ใชประกอบพิธีเพ่ือใชบูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 
โดยธูป-เทียน แทนความหมายดวยการบูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิดวยลม และไฟ หรืออัคคีตามความเช่ือใน
ศาสนาพราหมณ-ฮินดู  

เครื่องสังเวย หมายถึง อาหารที่นํามาใชบวงสรวงประกอบในงานพิธี เปนอาหารประเภท
เน้ือสัตว หรือเรียกวา “อาหารคาว” ไดแก หัวหมู เน้ือหมูดิบ-สุก ไก เปด ปลา หรืออาหารทะเลตาม
สภาพแวดลอม และความสะดวกในการจัดหามาสักการะบูชา เช่ือวา ใชบูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิกลุมที่ยังคง
รับประทานเน้ือสัตว เชน พระอินทร พระปรคนธรรพ พระพิราพ หรือเทพอสูร   

เครื่องกระยาบวช คือ อาหารที่ปราศจากการการปรุงดวยของคาว หรือเน้ือสัตว แบงเปน กลุม
พืชผัก ผลไมมงคง ขนมมงคล เช่ือวา ใชบูชาเทพช้ันสูง ผูทรงศีล 

บายศรี เปนสัญลักษณที่แสดงถึงการสงเสริมความมั่นคงทางจิตใจใหบุคคลมีขวัญอยูครบทั้ง 
32 ประการ สติครบถวนบริบูรณ คือ สิ่งอันเปนมงคลใหเกิดความเจริญรุงเรืองในการดํารงชีวิต 
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ดังน้ัน สัญญะในเครื่องสักการระสังเวย และเครื่องกระยาบวช จึงเปนความหมายที่แสดงออก
ถึงการจัดเลี้ยงตอนรับครูอาจารย สะทอนถึงความอุดมสมบูรณ บริบูรณทั้งเครื่องอุปโภค และบริโภค มี
กินมีใชไมอดอยาก ไมลําบาก ไมจน ดังนัน การจัดสิ่งของเครื่องสักการระสังเวย และเครื่องกระยาบวช
จําเปนตองจัดสิ่งของที่มีช่ือเรียกที่เปนมงคล เกี่ยวของกับเรื่องเงิน ๆ ทอง ๆ ความเจริญกาวหนา ความ
มั่นคงเฟองฟู รุงเรือง ความมั่นคงในชีวิตความเปนอยูโดยมีฐานะที่ดี การประกอบกิจการใดราบรื่น 
ปราศจากอุปสรรคปญหา  สมความปรารถนาในสิ่งที่พึงปรารถนาทุกประการ 
 

2. อภิปรายผล 
 การอภิปราผลการวิจัย มีประเด็นที่นํามาอภิปราย 2 ประเด็น คือ ประเด็นดานความเช่ือ และ
พิธีกรรมของศิลปนละครเทงตุก และประเด็นดานการสื่อสารความเช่ือ และสัญญะในพิธีกรรมของ
ศิลปนเทงตุก ดังน้ี 
 
 2.1 ประเด็นดานความเชื่อ และพิธีกรรมของศิลปนละครเทงตุก  
 จากผลการศึกษาความเช่ือเบ้ืองหลังของศิลปนเทงตุก พบวา พระฤาษีนารอด คือ จุดรวม
ความเช่ือของสิ่งศักด์ิสิทธ์ิที่คณะละครเทงตุกนิยมบูชา นอกจากน้ียังบูชาครูศิลปนละครเทงตุกผูลวงลับ 
คณะละครเทงตุกรุนใหม มีการจัดแทนบูชาครูเทพเจา และครูปูฤาษีเชนเดียวกับการบูชาครูดนตรี-
นาฏศิลป ขณะเดียวกันพบรองรอยของการบูชาครูหมอโนรา ผานสัญลักษณ “เทริด” หรือชฎาทรงเต้ีย 
ซึ่งตามตํานานละครเทงตุกมีที่มาจากครูโนรา ช่ือวา ครูขุนทอง ลองเรือแสดงละครเรมาตามชายฝง
ทะเลตะวันออก หรืออาวไทย และเรือของคณะละครอัปปางจากคลื่นลมในทะเลบริเวณบานเรือแตก 
อําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี จากน้ันครูละครคนดังกลาวจึงอาศัยอยูบริเวณน้ัน ยังคงรับจางแสดง
ละคร แตงงาน และสรางเครือญาติสืบทอดการแสดงละครเทงตุกของจันทบุรี (ประภาศรี ศรีประดิษฐ, 
2545; สมพงษ เสงมณีย และคณะ, 2558) ความเช่ือเก ี่ยวกับครูหมอโนราที่แฝงอยูในละครเทงตุก คือ 
ละครชาตร ีวามีการรําแมบทเชนเดียวกับละครชาตรี หรือโนรา จัดเปนละครดึกดําบรรพ (ธนิต อยูโพธ์ิ, 
2531) สอดคลองกับงานวิจัยของ สันติพงษ แยมใหม และจิรัชยา เจียวกก (2559) ศึกษาครูหมอโนรา: 
รูปโฉมและบทบาทการสรางเสริมสังคมสันติสุขของสังคมภาคใต พบวา รูปโฉมของครูหมอโนราเกิดขึ้น
จากขอกําหนดทางสังคมทั้งดานการใหความหมาย และลักษณะดานตํานาน และดานสัญลักษณ 
 ความเช่ือของละครเทงตุก เปนระบบหน่ึงในการนิยามวัฒนธรรมเชิงมานุษยวิทยา โดยความ
เช่ือเปนมูลเหตุของการจัดการระบบศาสนา และความเช่ือ เพ่ือสนองความตองการจําเปนพ้ืนฐานของ
มนุษย ภายใตแนวคิดที่วา “วัฒนธรรม” เกิดจากการสนองความตองการของมนุษยทางดานรางกาย 
ความมั่นคงทางดานจิตใจ และความตองการทางสังคม (งามพิศ สัตยสงวน, 2551) จึงเปนกระบวนการ
ทางศาสนาในเชิงหนาที่นิยม (Durkheim, 1954) 3 ประการ คือ ประการแรก ศาสนาชวยใหระบบ
ความหมายแกการดํารงอยูของแบบแผนการดําเนินชีวิตทางสังคม ทําใหเกิดการบูรณาการทางสังคม 
โดยผานแบบแผนทางวัฒนธรรม และประเพณีตาง ๆ ที่มีบอเกิดมาจากความเช่ือทางศาสนา 
 ประการที่สอง ศาสนาชวยสรางความชอบธรรมใหกับโครงสรางการจัดสรรอํานาจในระบบของ
สังคมที่เปนอยู ทําใหคนในสังคมยอมรับกับระบบการปกครองน้ันโดยมิคิดที่จะตอตานทําลาย ใน
ขณะเดียวกันหากระบบการปกครองดังกลาวขาดเสถียรภาพความเช่ือทางศาสนาก็อาจไดรับการ
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ตีความหมายใหม เพ่ือใชสนับสนุนการเปลี่ยนแปลงโครงสรางทางสังคมเพ่ือคลี่คลายไปสูระบบที่มี
เสถียรภาพมากกวาเดิม 
 ประการที่สาม ศาสนาเปนบอเกิดแหงพันธะทางจิรยธรรม ตามที่บุคคลในสังคมพึงปฏิบัติตอ
กันอันนํามาซึ่งการอยูรวมกันโดยสันติสุข ไมกอใหเกิดการเบียดเบียนทํารายทําลายซึ่งกันและกัน ยังแต
ความเอ้ืออาทรชวยเหลือเกื้อกูลกัน 
 ความเช่ือของศิลปนเทงตุก จึงเปนเรื่องที่เก่ียวของกับศาสตรสังคมวิทยาศาสนาแขนงหน่ึง 
(บุญลือ วันทายนต, 2553; อุดมพร ช้ันไพบูลย, 2562) ตามเกณฑการพิจารณา 5 ลักษณะ คือ (1) 
แสดงความเกี่ยวของกันระหวางสังคมกับเรื่องศาสนา (2) ศึกษาถึงโครงสรางของสังคม และสถาบันทาง
ศาสนา ศาสนาธรรมชาติกับสถาบันทางศาสนา หรือสถาบันตาง ๆ อันเปนความเช่ือที่มีปรากฏการณ
อยูในสังคมของชนบางวัฒนธรรม หรือปรากฏอยูในสังคมอนุวัฒนธรรม (Subculture) (3) ศึกษาปจจัย
ทางสังคมที่มีผลตอการจัดรูปแบบ และนโยบายทางศาสนา เปนการศึกษาสังคมดานตาง ๆ ที่มีอิทธิพล
ตอศาสนาในรูปแบบตาง ๆ (4) ศึกษาปจจัยทางสังคมที่มีผลตอพฤติกรรมทางศาสนา และ (5) ศึกษา
สภาพของสังคมตอการจัดรูปแบบทางศาสนา เปนวิธีการที่จัดรูปแบบของศาสนาใหเขากับสภาพของ
สังคม นอกจากน้ี ความเช่ือของศิลปนเทงตุก มีลักษณะเปนสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ (Sacred thing) (Parsons, 
1968) โดยมีการพิจารณาที่วา ความเช่ือของศิลปนเทงตุกที่มีตอสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 

1. ลักษณะ หรือทาทีของมนุษยอันแสดงถึงความไมรู ไมเขาใจภาวะน้ัน ๆ จึงสรางใหเปนสิ่ง
เคารพนับถือประจําในเรื่องเฉพาะของสิ่งเฉพาะอยาง (A particular attitude of respects) โดยแสดง
ออกมาในรูปแบบแตกตางกัน 
 2. ลักษณะอาการที่แสดงออกมามักจะเปนอาการที่เกิดจากการไดรับการอบรมสั่งสอน และ
ถายทอดกันมาดวยอํานาจพิเศษในลักษณะอบรมบมเพาะ (Socialization) เชน การฝกหัด จดจํา การ
ติดตอกัน โดยมุงเอาสาระประโยชนจากการน้ันเปนเกณฑ และบางครั้งบางคราวอาจไดรับอันตราย
เกิดขึ้นมากจากสิ่งน้ันโดยเฉพาะก็ได ซึ่งอาจจะเปนไปไดทั้ง 2 อยาง 
 3. ความสัมพันธระหวาง Sacred เก่ียวกับมนุษยทั้งมวลน้ันยังไมมีการรับมาปฏิบัติใหเปนเรื่อง
ตามปกติ หรือเรื่องที่เกิดขึ้นประจําได แตตามหลักวิชาแลวถือวาเปนเรื่องเฉพาะการแสดงออกทาง
อากัปกิริยา ทาที ความเคารพ การสํารวมระมัดระวัง อันถือวาเปนพฤติกรรมที่มีเปนประจํา 
 4. ในการคาดการณลวงหนาเก่ียวกับการวิเคราะหตอ ๆ กันมาน้ัน มักจะกําหนดวา สิ่งเคารพ
เหลาน้ีมักจะแสดงความแตกตางออกมาใหเห็นปรากฏการณตามความจริงเสมอที่วาเมื่อมนุษยไมปฏิบัติ
ตอสิ่งเหลาน้ี โดยเพียงอาการที่จะมุงหวังตอประโยชนอาการหน่ึงเทาน้ัน ไมใชปฏิบัติเพียงถือเปนเรื่อง
ของหลักวิชาที่จะใชสิ่งเหลาน้ีใหเปนวิถีทางนําไปสูจุดหมายปลายทาง โดยอาศัยเน้ือแทของมันที่ได
ดัดแปลงใหเหมาะสมเขากับสภาพตาง ๆ ดีแลว แตวาแยกสิ่งเหลาน้ีออกมาเสียจากสิ่งเคารพอีกชนิด
หน่ึงก็ได 
 ขณะที่ความเช่ือของศิลปนเทงตุก ยังสอดคลองกับความเช่ือประเภทวิญญาณนิยม ถือวาเปน
ความเช่ือถือเพ่ือชดเชยอารมณได วิญญาณนิยม ยังเปนเรื่องราวความเช่ือสิ่งที่มองไมเห็น แตมีฤทธ์ิ 
หรือมีอํานาจอยูเหนือตน บันดาลใหดี หรือราย ใหคุณ หรือใหโทษได เรียกวา “ลัทธิถือผีสางเทวดา” 
อันเปนคติทางศาสนาที่มีมาต้ังแตด้ังเดิม โดยลักษณะความเช่ือของศิลปนเทงตุกตามเกณฑของ
วิญญาณนิยมมีลักษณนับถือผีที่เปนเทวดาอารักษ เชน บทสวดเชิญวิญญาณเจาที่เจาทาง เจาพอ-เจา
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แมผูปกปกรักษาตามสภาพแวดลอมวิถีชีวิตที่ตนอาศัยอยู เปนการเคารพสิ่งศักด์ิสิทธ์ิตามธรรมชาติ 
(Natural worship) นับถือผีปูยาตายาย หรือผีบรรพบุรุษ (Ancestor worship) กลาวถึงวิญญาณ
บรรพบุรุษปูยาตายาที่เปนเช้ือสายละครเทงตุก นับถือผีวีรบุรุษ (Hero worship) เชน การรําถวายสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิเพ่ือถวายบวงสรวงแดวิญญาณพระมหากษัตริยผูทําคุณแกแผนดินสยามกรณีบนบานศาล
กลาวสําเร็จ และนับถือผีราย (Demon worship) เชนกรณีที่เขาใจวามีพฤติกรรม “ผิดครู” หรือ
กระทําการลวงเกิดละเมิดขอหาม ก็จะทําใหพบกับความโชคราย มีวิญญาณรายมาสิงสถิตย จึงตอง
เปลี่ยนแปลงความช่ัวรายดังกลาวจากใหโทษเปนใหคุณ  
 พิธีกรรม จึงเปนกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่สะทอนความเช่ือของศิลปนละครเทงตุก เปน
พิธีกรรมตามความเช่ือในลัทธิ หรือศาสนาในรูปแบบการปฏิบัติ โดยพิธีกรรมถูกจัดสรรในลักษณะพิธี
กรรมการไหวครูละครเทงตุก มาจากวิธีการที่สรางความยินดีแกพระเจา มีการสรางรูปเคารพ หรือ
สิ่งของแทนความศักด์ิสิทธ์ิ ผูที่ศิลปนใหความเคารพ มีการถวายเครื่องเซนสังเวย (Fairchail,1970; 
Winick, C., 1970; บุญลือ วันทายนต, 2553) สอดคลองกับคํากลาวที่วา พิธีกรรมการไหวครู มี
จุดมุงหมายของพิธีกรรม คือ การพัฒนาจิต ณ จุดสุดยอดของพิธีกรรม รางกาย จิตใจ วิญญาณจะตอง
ถูกตรึงอยูในลักษณะเดียวกัน เปนจุดสําคัญที่ทําใหเกิดปญญากอนที่พ้ืนทีศ่ักด์ิสิทธ์ิจะสลายตัวไป สวน
สุดทายของพิธีกรรมเปนการใหคําสัตยสาบาน ซึ่งถือวาสําคัญมาก ใชเพ่ือขานรับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ บางคนทาํ
พิธีเพราะตองการสัมผสั หรอืติดตอกับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ” (พระเฑียรวิทย อตฺตสนฺโต (โอชาวัฒน), 2548; 
พระครูจิรธรรมธัช, 2557) โดยพิธีกรรมการไหวครูละครเทงตุกยังมีลักษณะพิธีกรรมที่เนนเรื่องจิตใจ 
และพิธีกรรมเนนเรื่องสัญลักษณ พิธีกรรมการไหวครูยังสอดคลองกับคานิยมเรื่องความกตัญูกตเวที 
สํานึกตอบุญคุณของครูอาจารย คานิยมเรื่องการสํานึกในหนาที่ของตน คานิยมเรื่องการสรางความ
สามัคคี คานิยมเรื่องการใหอภัยซึ่งกันและกนั (มนตรี ทองสัมฤทธ์ิ, 2557) และ พิธีกรรม ประกอบดวย 
รหัสทางวัฒนธรรม และความหมายทางสังคม (Cultural code and Social meaning) ทําใหเขาถึง
แกน (Cultural Themes) ของแตละวัฒนธรรม สะทอนโครงสราง และทิศทางของแตละวัฒนธรรมทีม่ี
ความซับซอน มีหลายความหมายแฝงเรนในชุดของวัฒนธรรมหน่ึง พิธีกรรมจึงเปนแหลงสําคัญในการ
สื่อความหมายของแกนสําคญัน้ัน และสญัลักษณทีใ่ชในพิธีกรรมเปนตัวสงผานแกนสาํคัญน้ัน การทาํ
ความเขาใจสังคมผานพิธีกรรม (Geertz, 1973) 
 ดังน้ันพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก ถือเปนลักษณะพิธีกรรมที่ใหความหมายเรื่องสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 
แมวายุคสมัยจะเปลี่ยนแปลงไป การประกอบพิธีกรรมเพ่ือสรางความศักด์ิสิทธ์ิยังคงอยูในสังคมไทย   
(สุปรียา หัสชู, 2553) จึงมีลักษณะที่สอดคลองกับงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการไหวครูโขน-ละคร ซึ่งมี
องคประกอบเก่ียวกับเพลงหนาพาทยที่สําคัญในพิธีกรรมการไหวครู รวมถึงการประกอบพิธีไหวครู 
ประกอบดวยสวนสําคัญ 3 ภาค คือ ภาคพิธีสงฆ ภาคพิธีไหวครู และภาคพิธีครอบ และการรําของผู
ประกอบพิธี (ประเมษฐ บุณยชัย, 2540; วีรพล ดิษเกษม, 2546) ขณะที่ อัจจิมา สวัสดิชีวิน (2551) 
สนับสนุนแนวคิดเก่ียวกับพิธีกรรมไหวครู และครอบครูโขนละครวา พิธีไหวครู ครอบครูโขนละคร มี
การประกอบพิธีโดยแบงเปน 3 ขั้นตอน คือ พิธีสงฆ พิธีไหวครู พิธีครอบและการรับมอบ ครูผูประกอบ
พิธีจะตองมีคุณสมบัติที่ครูทางดานนาฏศิลปไดกําหนดไว และมีประเพณีที่สืบตอกันมา คือ ผูประกอบ
พิธีจะตองเปนเพศชาย และตองฝกหัดเปนตัวพระ ตองผานการบวชเรียนมาแลว ในการประกอบ
พิธีกรรมจะตองเชิญศีรษะครูตาง ๆ ที่เก่ียวของกับนาฏศิลป และการเชิญครูใหมาในพิธีดังกลาวก็จะ
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บรรเลงเพลงหนาพาทยเปนสื่อในการติดตอกับครูทางดานนาฏศิลป และเทพตาง ๆ เพลงหนาพาทยที่
ใชประกอบพิธีแบงออกเปน 4 หมวด คือ หมวดที่ 1 ใชสําหรับเชิญเทพเจา และเทวดาทั้งหลาย หมวด
ที่ 2 ใชสําหรับเชิญครูดขนละครฝายมนุษยและครูฝายลิง หมวดที่ 3 ใชสําหรับเชิญครูโขนละครฝาย
ยักษ และ หมวดที่ 4 ใชประกอบพิธีกรรมในการไหวครู ครอบครูโขนละคร ศีรษะครูที่ใชในพิธีครอบ
ประกอบดวยศีรษะของพระภรตฤาษี ศีรษะพระพิราพ และศีรษะเทริด เพ่ือเช่ือวา ศีรษะครูทั้งสามเปน
บรมครูดานศิลปะการฟอนรํา พิธีไหวครู และครอบครูโขนละครยังมีลักษณะ และขั้นตอนคลายกับพิธี
ครอบเทริดโนราทางภาคใตอีกดวย พิธีกรรมไหวครู ครอบครูโขนละครน้ันมาจากความเช่ือในเรื่องของ
การแสดงความกตัญูที่ศิษยมีตอครู นับวาเปนพิธีกรรมที่มีความงดงามทั้งทางดานวัฒนธรรม และ
ประเพณีเปนพิธีที่มีคุณประโยชนตอจิตใจมนุษยเพ่ือเปนการชวยเสริมสรางจิตใจมนุษยใหมีจิตสํานึกใน
หนาที่ที่ตองยกยอง และเคารพผูมีพระคุณ ผูตอบแบบสอบถามมีความเช่ือวาเมื่อเขาพิธีแลวครูทางดาน
โขนละครจะปกปองดูแล รวมทั้งสงผลใหประสบผลสําเร็จในการแสดง และเช่ืออีกวา หากลบหลูครูจะ
ทําใหเกิดผลเสียตอตนเอง และเช่ือในเรื่องของการบูชาองคพระพิคเณศ และการรับมอบกรรมสิทธ์ิจาก
ครู รวมทั้งวันในการประกอบพิธีควรเปนวันพฤหัสบดี   
   

2.2 ประเด็นดานการสือ่สารความเชื่อ และสัญญะในพิธีกรรมของศิลปนเทงตุก  
การวิเคราะหการสื่อสารความเช่ือใชองคประกอบการสื่อสารที่สอดคลองกับแนวคิดปฏิสัมพันธ

เชิงสัญลักษณ (Symbolic interaction) ในพิธีกรรมการไหวครูละครเทงตุก ประกอบดวย ผูสงสาร 
เน้ือหาสาระ ชองทางการสื่อสาร ผูรับสาร และผลกระทบการสื่อสารความเช่ือ ซึ่งจากการศึกษาการ
สื่อสารในพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก พบวา เกิดการสื่อสาร 2 ระดับ คือ การสื่อสารความเช่ือจาก
ภายในบุคคล ซึ่งถือวา เปนการสื่อสารความเช่ือพ้ืนฐานที่เกิดขึ้นกับตัวศิลปนละครเทงตุก และการ
สื่อสารความเช่ือระหวางบุคคลภายในกลุมศิลปนเทงตุก สอดคลองกับงานวิจัยของรัจนชีวาต ต๋ันติ
กุลวรา (2561) พบวา องคประกอบการสื่อสารความเช่ือละครชาตรีเทงตุก คือ การสื่อสารภายใน
บุคคลเพ่ือความมั่นคงทางจิตใจ และการสื่อสารระหวางบุคคลเกิดขึ้นจากประสบการณรวมระหวางผูสง
สาร คือ ศิลปนนักแสดงละครชาตรีเทงตุก และผูรับสาร คือ ผูวาจางตางก็มีความเช่ือตอสิ่งศักด์ิสิทธ์ิทํา
การสงสารดวยวัจนภาษา ไดแก บทรอง และอวัจนภาษา ไดแก การรายรํา การแสดงสีหนาทาทาง 
เสียงดนตรี และเครื่องแตงกายตัวละคร สัญลักษณเครื่องสักการะบูชาตาง ๆ ผานชองทางการสื่อสาร 
คือ งานไหวครู และ งานแกบน รวมถึงงานมหรสพเพ่ือความบันเทิงโดยสงสารไปยังผูรับสารผูชมทั่วไป 
ผลกระทบจากการสื่อสาร คือ ความมั่นคงทางดานจิตใจ และการเปนพ้ืนที่แสดงอํานาจทางสังคมของผู
วาจางไปแสดง เชนเดียวกับ บวรสรรค เจี่ยดํารง (2557) พบวา การวิเคราะหเปรียบเทียบกระบวนการ
สื่อสารของทั้งสองนํามาสูการพัฒนาแบบจําลองการสื่อสารรักษาใจใหมีองคประกอบ ไดแก ผูรักษาใจ 
ชองทางสื่สารรักษาใจ ธรรมะรักษาใจ และผูติดเช้ือเอดสรักษาใจตน นอกจากน้ีแบบจําลองดังกลาวมี
โพธิปกขิยธรรมเปนธรรมกํากับทิศ จึงทําใหทุกองคประกอบในแบบจําลองทําหนาที่นอมนําผูติดเช้ือฯ 
ไปในทิศทางที่มุงตรงไปสูโลกุตตรภาวะเทาน้ัน ซึ่งธรรมกํากับทิศดังกลาวน้ีไมพบในแบบจําลองการ
สื่อสาร S-M-C-R-E ทั้งน้ีแบบจําลองการบูรณาการการสื่อสารที่มีอิทธิพลตอความเช่ือยังเก่ียวของกับ
การนําเสนอในรูปแบบของขาวสาร ความแตกตางของบุคคลในการเลือกกับการสัมผัสรูปแบบการบูร
ณาการการสื่อสาร และแหลงที่มาของขาวสาร การโนมนาวจิตใจ การสื่อสารสามารถเปลี่ยนแปลงได
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ตามภูมิหลัง และแรงจูงใจของบุคคล และการสรางความเช่ือไมไดเกิดขึ้นในทิศทางเดียว (William, 
P.E., & Kathryn, E.C, 2013)  

ผลการวิเคราะหสัญญะความเช่ือในพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก มีกระบวนการบางอยาง
โดยเฉพาะการวิเคราะหเน้ือหา และบริบทการศึกษาเชิญสัญวิทยา (ณัชร สยามวาลา, 2556) รวมถึง
การใหความหมายใหมของสัญญัติ (สุรพงษ โสธนะเสถียร, 2561; Fiske, 1992) ศึกษาเรื่องสัญญัติ รหัส 
และวัฒนธรรม ตามทฤษฎีการใชสัญลักษณ และการตีความ ภายใต แนวคิดสัญวิทยาของ Roland 
Barthes ใชรูปแบบการวิเคราะหสัญญะแบบโครงสรางนิยม การศึกษาสัญญะโดยมีลักษณะของการ
แยกองคประกอบแตละสวนออกจากกันแลวจึงประกอบเขาไปใหมทีละสวนเพ่ือทําความเขาใจ
ความหมายในระดับของโครงสรางโดยรวมอีกครั้ง ทําใหมองเห็นความหมายแฝง และความหมายที่เปน
อิสระในตัวเอง จากสัญญะความเช่ือในพิธีกรรมการไหวครูละครเทงตุก โดยสัมพันธเก่ียวของกับ
ความหมายในองคประกอบอ่ืนเมื่อรวมเขาดวยกันทั้งหมด นอกจากน้ี สัญวิทยายังเผยใหเห็นการทํางาน
ของสัญญะในสื่อวัตถุตาง ๆ ที่ถูกผลิตสรางขึ้นเพ่ือตอบสนองการขยายตัวของระบบทุนนิยม เปนการ
สรางความตระหนักรูตอการครอบงํา เปน “มายาคติ” (Myth) ที่รายลอมวิถีชีวิตวัฒนธรรมการบริโภค
นิยมในสังคมปจจุบัน (คมลักษณ ไชยยะ, 2561; ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร, 2555) เชนเดียวกับ      
ปรวรรณ ดวงรัตน (2557) กลาวถึง สัญศาสตรและความหมายที่แปรเปลี่ยนวา การที่มนุษยในสังคม
หน่ึงจะเกิดการตีความหมายที่แปรเปลี่ยนไปจากความหมายด้ังเดิมน้ัน อิทธิพลมาจากวัฒนธรรม หรือ
บริบทของสังคมน้ันเปนสําคัญ เหตุการณสะเทือนขวัญอาจนํามาสูการสรางความหมายใหมของสัญญะ
ที่ขัดแยงกันอยางสิ้นเชิงจากจุดเริ่มตนของการใชสัญญะน้ัน มนุษยเรียนรูการสรางความหมายใหมจาก
ความทรงจํา ผสมผสานกับคานิยมในสังคมปจจุบัน 
  การใชสัญลักษณ และการตีความเชิงมานุษยวิทยา และสังคมวิทยาจากแนวความคิดตนฉบับ 
ของสัญญะในพิธีกรรมการไหวครู สัญลักษณทางศาสนา และการกระทําองสัญลักษณอยางเปนระบบ 
(ปริตตา เฉลิมเผา กออนัตกูล, 2541; นิยพรรณ วรรณศิริ, 2550; Raymond, 1973; Langer, 1975) 
มีภาพสะทอนทางวัฒนธรรมไทยที่ปรากฏเชนเดียวกับการไหวครูดนตรีไทย-นาฏศิลป การไหวครูโขน-
ละคร ซึ่งเปนฉบับพิธีหลวง หากแตพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก คือ พิธีราษฎร เปนพิธีกรรมที่จัดขึ้น
ตามวิถีชีวิตความเปนอยูของศิลปนเทงตุก โดยสะทอนสัญลักษณความเช่ือจากการศึกษาพบวา มี 2 
ลักษณะ คือ สัญลักษณความเช่ือเรื่องครู คือ การใชสัญลักษณหัวโขนครูเทพเจาดนตรี-นาฏศิลป การ
ละคร เชนเดียวกับไอยเรศ บุญฤทธ์ิ (2559) พบวา มีการใชสัญลักษณทางดนตรีไทยอยางหลากหลาย
และมีพลวัต ทั้งการใชสัญลักษณจากความเช่ือด้ังเดิม การใชสัญลักษณจากความเช่ือทองถิ่น การสราง
สัญลักษณใหม และการนําสัญลักษณเดิมมาสรางความหมายใหม นอกจากน้ี ยังมีการสรางความเปน
มงคลใหแกวัตถุมงคลทางดนตรีไทยผานพิธีกรรม ไดแก พิธีพุทธาภิเษก พิธีเทวาภิเษก พิธีสังคีตาภิเษก 
และ ผานการผูกเรื่องเลา วัตถุมงคลทางดนตรีไทยเหลาน้ีแตกตางกันดวยคติความเช่ือทางดนตรีและ
ปริบทของการสรางโดยมีการนําคติความเช่ือและอนุภาคตาง ๆ ในวัฒนธรรมดนตรีไทยผนวกกับ
วัฒนธรรมทองถิ่นและวรรณคดีไทยมาประกอบสรางทําใหความหมายของวัตถุมงคลทางดนตรีไทย
ขยายขอบเขตกวางกวาเดิม ประเด็นดังกลาวทําใหเห็น พลวัตดานรูปแบบและการใชสัญลักษณ พลวัต
ดานการสรางความหมายและความเช่ือใหแกวัตถุมงคลทางดนตรีไทย และพลวัตทางวัฒนธรรมเมื่อเทพ
สังคีตาจารยและครูในวัฒนธรรมดนตรีไทยถูกทําใหกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม วัตถุมงคลทางดนตรี
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ไทยมีบทบาทในฐานะวัตถุทางวัฒนธรรมที่สงผลตอจิตใจ ความเช่ือ และวัฒนธรรมการดนตรี 
สอดคลองกับงานวิจัยของ ชิงชัย วิชิตกุล (2550) ศึกษาภาพสะทอนที่ปรากฏในพิธีไหวครูดนตรีไทย 
พบวา สัญลักษณที่สําคัญที่ปรากฏในองคประกอบของพิธีไหวครูดนตรีไทย คือ เทพสังคีต ขันกํานล 
เครื่องสังเวย และวันพฤหัสบดี สวนสัญลักษณสําคัญที่ปรากฏในขั้นตอนการประกอบพิธีไหวครุดนตรี
ไทย คือ บาตรนํ้ามนต การเจิม ผาหนาโขน วัฒนธรรมการจัดตําแหนงสิ่งของตาง ๆ ในพิธีกรรม และ
ดนตรีที่ใชประกอบในพิธีกรรม สัญลักษณสําคัญที่ปรากฏทั้ง 2 สวนในพิธีกรรมเปนระบบสัญลัษณที่มี
ความหมายลึกซึ้ง กวางขวางกวาสิ่งที่มองเห็น และสะทอนภาพทางวัฒนธรรมไทยในเรื่องของวิธีคิด วิถี
ชีวิต การอบรมทางจริยธรรม และสิ่งที่ควร และไมควรปฏิบัติในสังคม สอดคลองกับการสื่อสารเรื่อง
ความศักด์ิสิทธ์ิของกุมารทองในสังคมไทย ดวยวิธีการสรางความหมายของสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ ที่วา การสราง
ความหมายในเรื่องความศักด์ิสิทธ์ิของกุมารทองตามทัศนะของผูปลุกเสกแบบเกา และแบบใหม ขึ้นอยู
กับจุดยืนบนโลกศักด์ิสิทธ์ิ และโลกฆราวาสของผูปลุกเสก โดยผูปลุกเสกแบบเกาจะใหความสําคัญกับ
ความศักด์ิสิทธ์ิที่เกิดจากภายใน ขณะที่ผูปลุกเสกแบบใหมจะใหความสําคัญกับความศักดิสิทธ์ิจาก
ภายนอก เชนเดียวกับการรับรูความหมายเรื่องความศักด์ิสิทธ์ิของผูเลี้ยงแบบเกา และแบบใหม (รัญ
คุณานิชช กันหลง, 2557)  
    สัญญะเครื่องสักการะสังเวย เครื่องสังเวย หมายถึง อาหารที่นํามาใชบวงสรวงประกอบในงาน
พิธี เปนอาหารประเภทเน้ือสัตว หรือเรียกวา “อาหารคาว” ไดแก หัวหมู เน้ือหมูดิบ-สุก ไก เปด ปลา 
หรืออาหารทะเลตามสภาพแวดลอม และความสะดวกในการจัดหามาสักการะบูชา เช่ือวา ใชบูชาสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิกลุมที่ยังคงรับประทานเน้ือสัตว เชน พระอินทร พระปรคนธรรพ พระพิราพ หรือเทพอสูร   

เครื่องกระยาบวช คือ อาหารที่ปราศจากการการปรุงดวยของคาว หรือเน้ือสัตว แบงเปน กลุม
พืชผัก ผลไมมงคง ขนมมงคล เช่ือวา ใชบูชาเทพช้ันสูง ผูทรงศีล 

บายศรี เปนสัญลักษณที่แสดงถึงการสงเสริมความมั่นคงทางจิตใจใหบุคคลมีขวัญอยูครบทั้ง 
32 ประการ สติครบถวนบริบูรณ คือ สิ่งอันเปนมงคลใหเกิดความเจริญรุงเรืองในการดํารงชีวิต 

ดังน้ัน สัญญะในเครื่องสักการระสังเวย และเครื่องกระยาบวช จึงเปนธรรมชาติของวัตถุ
ประกอบไปดวยความหมายที่มีตอบุคคลที่อางถึงมัน (Blumer, 1969) จึงเปนความหมายที่แสดงออก
ถึงการจัดเลี้ยงตอนรับครูอาจารย สะทอนถึงความอุดมสมบูรณ บริบูรณทั้งเครื่องอุปโภค และบริโภค มี
กินมีใชไมอดอยาก ไมลําบาก ไมจน ดังนัน การจัดสิ่งของเครื่องสักการระสังเวย และเครื่องกระยาบวช
จําเปนตองจัดสิ่งของที่มีช่ือเรียกที่เปนมงคล เกี่ยวของกับเรื่องเงิน ๆ ทอง ๆ ความเจริญกาวหนา ความ
มั่นคงเฟองฟู รุงเรือง ความมั่นคงในชีวิตความเปนอยูโดยมีฐานะที่ดี การประกอบกิจการใดราบรื่น 
ปราศจากอุปสรรคปญหา  สมความปรารถนาในสิ่งที่พึงปรารถนาทุกประการ สอดคลองกับงานวิจัย
ของฉัตราพร ดวงสรอย (2551) ศึกษาความหมายของเครื่องสังเวยบูชากระยาบวชในพิธีไหวครูดนตรี
และนาฏศิลปไทย พบวา การไหวครูดนตรีและนาฏศิลปไทยเปนพิธีกรรมตามความเช่ือเพ่ือแสดงความ
เคารพบูชา ครู อาจารย ผูมีพระคุณ และบวงสรวงสังเวยเทพเจาแหงดุริยศาสตร และนาฏยศาสตร 
เน่ืองจากเปนครูผูสรางสรรค และประสิทธ์ิประสาทวิชาใหความเช่ือน้ีมีความสัมพันธตอการศึกษา และ
การดําเนินชีวิตของคนในวงการดนตรีนาฏศิลปเปนอยางมาก เครืองสังเวย คือ อาหารสุก และอาหาร
ดิบ เครื่องกระยาบวช คือ อาหารที่ไมปรุง เจือดวยของคาว และบายศรีปากชาม คือ เครื่องเชิญขวัญที่
ประดิษฐจากใบตอง ใชสักการะเทพเจาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิช้ันสูง วัตถุสิ่งของที่ใชในการประกอบพิธีกรรม 
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ไดแก ศีรษะเทพเจาช้ันสูง ภาพถายครูที่ถึงแกกรรม รวมถึงของใชในการทําพิธีไหวครูลวนสื่อ
ความหมายใหมีความอุดมสมบูรณ และเปนสิริมงคลแกผูเขารวมพิธี แสดงถึงความสัมพันธของมนุษยที่
มีตออํานาจเหนือธรรมชาติ สะทอนใหเห็นถึงความเช่ือ ความคิด ความรูสึก ที่ไดรับอิทธิพลของศาสนา
พุทธ ศาสนาพราหมณฮินดู และความเช่ือด้ังเดิม ที่มีบทบาทสําคัญในการเสริมสรางกําลังใจใหประสบ
ผลสําเร็จในการศึกษา และในอาชีพ การจัดพิธีไหวครูชวยใหเขาใจพ้ืนฐานทางความคิด ความเช่ือของผู
ศึกษาวิชาการทางดนตรีนาฏศิลป และผูเขารวมพิธี อีกทั้งเปนการสืบทอดภูมิปญญา และเผยแพรให
บุคคลทั่วไปไดรับรูเพ่ือธํารงรักษาวัฒนธรรม  
 

3. ขอเสนอแนะ 
 การศึกษาเรื่อง การสื่อสารความเช่ือจากสัญญะในพิธีกรรมของศิลปนพ้ืนบานละครเทงตุก
จังหวัดจันทบุรีมีขอเสนอแนะจากการวิจัย ดังน้ี 
 3.1 ขอเสนอแนะจากการวิจัย 
    1. การศึกษาพฤติกรรมดานความเช่ือของศิลปนเทงตุกเปนประเด็นที่เปราะบาง เน่ืองจาก
ขอมูลบางอยางของศิลปนเปนความเช่ือสวนบุคคล ที่อาจจะถูกมองวาน่ันคือ ความงมงาย กระบวนการ
เก็บขอมูลควรคํานึงถึงความสบายใจของผูใหขอมูลสําคัญ 
    2. ความเช่ือของศิลปนเทงตุกเปนการสรางความเขาใจพฤติกรรมความเปนอยู ควรมีการ
สะทอนขอมูลจากการวิจัยเพ่ือนําไปกําหนดแบบแผนในการพัฒนาคุณภาพชีวิตของคณะละครเทงตุก
จังหวัดจันทบุรี 
    3. ควรมีการศึกษาสัญญะในพิธีกรรมอ่ืน ๆ ซึ่งยังมีรายละเอียดใหศึกษามากกวา สัญลักษณ
สะทอนความเช่ือเรื่องครู และสัญญะเครื่องสังเวยในพิธีกรรม 
 3.2 ขอเสนอแนะจากการวิจัยครั้งตอไป 

   1. งานวิจัยครั้งน้ีศึกษาเบ้ืองหลังความเช่ือของละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรี ยังพบวาเปน
ความเช่ือที่มีตอสิ่งศักด์ิสิทธ์ิที่ศิลปนเทงตุกใหความนับถือ และตอบสนองความเช่ือผานรูปแบบพิธี
กรรมการไหวครู ซึ่งความเปนจริงการวิจัยครั้งตอไปควรมีการสืบคนขอมูลรายละเอียดที่เก่ียวของกับ
พฤติกรรมดานความเช่ืออ่ืน ๆ เชน การทรงเจาเขาผีในกลุมคณะละครเทงตุก การเสี่ยงทาย การใช
มายาการ หรือคุณไสยมนตดํา จะทําใหเกิดการเปรียบเทียบพฤติกรรมความเช่ือเบ้ืองหลังของศิลปนเทง
ตุกสมบูรณมากขึ้น  

   2. การศึกษาสัญวิทยาในพิธีกรรมไหวครูละครเทงุตุก ควรเปนหัวขอที่ไดรับการศึกษาเฉพาะ 
เพ่ือสรางองคความรู และเปรียบเทียบใหเห็นถึงสัญญะที่เปลี่ยนแปลงภายใตบริบทความเช่ือ ที่
เปลี่ยนแปลงตาม 

   3. ควรศึกษาประเด็นการดํารงอยู การปรับตัว ปรับเปลี่ยน การถายทอด สืบทอดพิธีกรรม
ทางดานความเช่ือ การปรับประยุกตกับวัฒนธรรมรวมสมัย 


