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 การวิจัยเรื่องการสื่อสารความเช่ือจากสัญญะในพิธีกรรมของศิลปนพ้ืนบานละครเทงตุกจังหวัด
จันทบุรี ไดดําเนินการวิจัยตามวัตถุประสงคเพ่ือ (1) ศึกษาความเช่ือเบ้ืองหลังในพิธีกรรมของศิลปนพ้ืน
บานะครเทงตุกจังหวัดจันทบุรี และ (2) วิเคราะหการสื่อสารความเช่ือจากสัญญะในพิธีกรรมของศิลปน
พ้ืนบานละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรี ดังน้ันผู วิจัยจึงสรุปผลการวิจัย อภิปรายผลนําเสนอตาม
วัตถุประสงคการวิจัย และไดขอเสนอแนะจากการวิจัยครั้งน้ี ดังน้ี 
 

1. สรุปผล 
 จาการศึกษาเรื่องการสื่อสารความเช่ือจากสัญญะในพิธีกรรมของศิลปนพ้ืนบานละครเทงตุก
จังหวัดจันทบุรี สามารถสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงคการวิจัยได ดังน้ี 
  
 1.1 สรุปผลการศึกษาความเชื่อเบื้องหลังในพิธีกรรมของศิลปนพื้นบานละครเทงตุกจังหวัด
จันทบุรี 
 การศึกษาความเช่ือเบ้ืองหลังในพิธีกรรมของศิลปนพ้ืนบานละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรี เปน
การศึกษาพิธีกรรมที่ไดรับผลพวงจากความเช่ือของศิลปนละครเทงตุกจันทบุรี ซึ่งพิธีดังกลาว คือ พิธี
กรรมการไหวครูละครเทงตุก เปนพิธีกรรมที่จัดขึ้นเพ่ือแสดงออกถึงความออนนอมถอมตน มีสัมมา
คารวะตอบุคคล โดยเฉพาะ “ครู” ซึ่งเปนบุคคลสําคัญแกตน เปนผูใหความรู ประสิทธ์ิประสาทวิชา
ความรูในการหาเลี้ยงชีพ พิธีกรรมการไหวครูจึงแสดงออกถึงความรูสึก และใหความสําคัญกับครูเพ่ือ
ความเปนสิริมงคลแกตัวผูแสดงความเคารพ และยังรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีอันงดงามของชาติ 
และสังคมไทยอยางดี ซึ่งหัวหนาคณะศิลปนละครเทงตุกตางก็ยืนยันวา “พิธีไหวครู” คือ พิธีกรรม
สําคัญ และสิ่งยึดเหน่ียวจิตใจ 
 การแสดงละครเทงตุกของคณะ ส. บัวนอย ใหความสําคัญกับครูละครเทงตุก โดยจะนึกถึงครู
กอนการแสดงทุกครั้ง จากการสังเกตหื้งบูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิของคณะ ส. บัวนอย พบวา ใหความศรัทธาปู
ฤาษีนารอด ซึ่งเช่ือวา คือ “องคภรตมุนี” ผูประสิทธิประสาทวิชานาฏศิลป และการละคร รูปปนเทพ
ฤาษีภรตมุนีมีอายุกวา 100 ป เชนเดียวกับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิประจําคณะมนัสชัยวัฒนาก็คือ “ปูฤาษีนารอด” 
เปนหลัก นอกจากน้ียังพบวา มีการบูชา “เทริด” หรือชฎาทรงเต้ีย ซึ่ง คือ ตัวแทนของครูหมอโนรา 
โดยเช่ือมโยมกับตํานานการกําเนิดละครเทงตุกวามีที่มาจากละครเรของครูหมอโนรา ในขณะที่คณะ
จักรวาลมงคลศิลปมีความเช่ือเชนเดียวกับความศรัทธาที่มีตอครูดนตรี-นาฏศิลป โดยจําแนกสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิออกเปน 3 กลุม คือ (1) กลุมเทพเจากลุมตรีมูรติ (2) กลุมเทพเจาดุริยเทพ หรือเทพสังคีตา
จารย และ (3) กลุมเทพเจาพระฤาษี นอกจากน้ียังศรัทธาครูศิลปนผูลวงลับ จากการศึกษาแทนบูชาสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิของคณะละครเทงตุก คณะจักรวาลมงคลศิลปมีการจัดเรียงศีรษะ หรือเศียรตัวแทนสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิ โดยเศียรครูที่พบจากการสังเกตคณะจักรวาลมงคลศิลป ไดแก พระวิศวกรรม พระนารอดมุนี 
พระภรตมุนี พระพิราพ พระปรคนธรรพ พระพิฆเนศวร ครูหมอโนรา และหนาพราน 
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 อยางไรก็ตาม จุดรวมสิ่งศักด์ิสิทธ์ิความเช่ือเบ้ืองหลังคณะละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรีที่มี
คลายคลึงกันอยางเปนรูปธรรมจากหิ้ง หรือแทนเคารพบูชา คือ “พระฤาษีนารอด” หรือ “พระฤาษี
ภรตมุนี” บางคณะละครเทงตุกนิยมพกพาเศียรขนาดยอมติดตามไปเพ่ือประกอบพิธีบูชาขออนุญาต
กอนทําการแสดงหลังเวทีดวยเครื่องสังเวย ไดแก ดอกไม ธูป-เทียน เหลา หมาก-พลู บุหรี่ และเงิน
กํานล เปนตน ทั้งน้ียังพบวา ศิลปนละครเทงตุกยังเคารพบูชาวิญญาณศักด์ิสิทธ์ิของ “ครูละครเทงตุกผู
ลวงลับ” เพราะถือวา เปนบุคคลที่ประสิทธ์ิประศาสนวิชาเมื่อครั้งมีชีวิต ทําใหการประกอบอาชีพศิลปน
เทงตุกเลี้ยงปากทองจนกระทั่งปจจุบัน 
 จากการณีศึกษาพิธีกรรมตามความเช่ือของศิลปนเทงตุก คณะรวมดาวรุงดาราศิลป คือ “พิธี
กรรมการไหวครู” นิยมจัดขึ้นทุกป เพ่ือความเปนสิริมงคลแกผูเปนศิลปนเทงตุก และผูเขารวมงาน โดย
พิธีกรรมดังกลาวเปนพิธีกรรมที่ผสมผสานระหวางความเปนศาสนาพุทธ และพราหมณ ซึ่งพิธีพราหมณ
จะมีการเชิญ พราหมณ เปนผูประกอบพิธี อานโองการ บทสวดบูชาสรรเสริญเทพเจา สิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 
วิญญาณศักด์ิสิทธ์ิ ครบูาอาจารยละครเทงตุกผูลวงลับมาเขารวมพิธี มีการบรรเลงดนตรีไทย วงดนตรีป
พาทย เพ่ือแสดงถึงการอัญเชิญสิ่งศักด์ิสิทธ์ิตามลําดับช้ันตามธรรมเนียมปฏิบัติเชนเดียวกับการไหวครู
ดนตรี-นาฏศิลป และหรือตามแบบการไหวครูโขน-ละคร ซึ่งเปนแบบอยางตามพิธีหลวง หากแตวิถีชีวิต
ของความเปนชนบท พิธีกรรมไหวครูดังกลาวจึงเปนพิธีกรรมที่คอนขางเรียบงายกวาตามพิธีกรรมแบบ
ฉบับราษฎร และความย่ิงใหญของพิธีกรรมจะจัดตามฐานะ และสภาวะเศรษฐกิจของหัวหนาคณะ
ละครเทงตุกน้ัน ๆ จัดเปนพิธีกรรมการกุศลอยางหน่ึง โดยแสดงถึงความกตัญูกตเวทีตอครูผูมีพระคุณ 
เสมือนหน่ึงเชิญครูผูมีพระคุณมาเลี้ยงฉลอง และเปนการอุทิศบุญกุศลใหกับครูละครเทงตุกผูลวงลับ 
นอกจากน้ี พิธีกรรมยังมีกุศโลบายในการทําบุญกุศลดวยการนิมนตพระภิกษุสงฆมาเจริญศีล สวดมงคล
คาถาเพ่ือความเปนสิริมงคลแกผูเขารวมงาน ตลอดจนถวายภัตตาหารเพลแดพระภิกษุสงฆ 
 พิธีกรรมการไหวครู จึงเปนกิจกรรมอันศักด์ิสิทธ์ิที่จัดขึ้นเพ่ือสนองความเช่ือของละครเทงตุกที่
สืบทอดกันมาแตโบราณกาล โดยพิธีกรรมการไหวครูของละครเทงตุกเปนพิธีกรรมการผสมผสาน
ระหวางศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณ-ฮินดู และการนับถือวิญญาณศักด์ิสิทธ์ิอยางกลมกลืน โดย
พิธีกรรมดังกลาวยังคงยกยอง และใหเกียรติความเปนพระพุทธศาสนาสูงสุดเหนือสิ่งอ่ืนใด สังเกตได
จากการวางตําแหนงพระพุทธรูป ตัวแทนองคพระศาสดาสัมมาสัมพุทธเจาไวสูงสุดบนแทนบูชาสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิ จากน้ันก็จะวางเศียรครูเทพเจาตาง ๆ ลดหลั่นลงมา จนกระทั่งรูปเคารพครูศิลปนเทงตุกผู
ลวงลับช้ันลางสุด ขณะเดียวกันการสวดมนตบทใดก็ตามทั้งพิธีกรรมแบบพุทธ และพิธีกรรมแบบ
พราหมณตองกลาวคาถา นะโม กอน 3 จบ เสมอ แสดงถึงการระลึก นอบนอม ยกยองบูชาองคสมเด็จ
พระสัมมาสัมพุทธเจาสูงสุดเหนือสิ่งอ่ืนใดเสมอ 
 สรุปวา ความเช่ือเบ้ืองหลังของศิลปนเทงตุกสวนใหญ คือ การบูชาพระฤาษีนารอด หรือพระ
ฤาษีภรตมุนี และครูละครเทงตุกผูลวงลับตามเช้ือสายคณะละคร โดยมีรองรอยของการบูชาครูหมอ
โนราผานสัญลักษณเทริด และหนาพราน และพิธีกรรมศักด์ิสิทธการไหวครูละครเทงตุก คือ กิจกรรม
การตอบสนองความเช่ือที่ถือวาเปนธรรมเนียมปฏิบัติที่ศิลปนละครเทงตุกพึงกระทํา ซึ่งพิธีกรรม
ดังกลาวเปนความเช่ือที่มีการผสมผสานระหวางความเช่ือแบบพุทธ ความเช่ือแบบพราหมณ-ฮินดู และ
ความเช่ือเรื่องวิญญาณอันศักด์ิสิทธ์ิพ่ึงพาอาศัยซึ่งกันและกัน มีการจัดลําดับความสําคัญของความเช่ือ
ในพิธีกรรมอยางเปนระบบ สะทอนสํานึกรวมกันประกอบคุณงามความดีในรูปแบบของพิธีกรรม  
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        1.2 สรุปผลการวิเคราะหการสื่อสารความเชื่อจากสัญญะในพิธีกรรมของศิลปนพื้นบาน
ละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรี 
 ผลการวิเคราะหการสื่อสารความเช่ือจากสัญญะในพิธีกรรมของศิลปนพ้ืนบานละครเทงตุก
จังหวัดจันทบุรี สามารถสรุปผลได 2 ประเด็น คือ สรุปผลการวิเคราะหการสื่อสารความเช่ือในพิธีกรรม
ไหวครูละครเทงตุก และสรุปผลการวิเคราะหสัญญะในพิธีกรรมไหวครูของศิลปนพ้ืนบานละครเทงตุก 
ดังน้ี 
 1.2.1 สรุปผลการวิเคราะหการสื่อสารความเช่ือในพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก 
    การวิเคราะหการสื่อสารความเช่ือใชองคประกอบการสื่อสารที่ประกอบดวย ผูสงสาร 
เน้ือหาสาระ ชองทางการสื่อสาร ผูรับสาร และผลกระทบการสื่อสารความเช่ือ ซึ่งจากการศึกษาการ
สื่อสารในพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก พบวา เกิดการสื่อสาร 2 ระดับ คือ การสื่อสารความเช่ือจาก
ภายในบุคคล ซึ่งถือวา เปนการสื่อสารความเช่ือพ้ืนฐานที่เกิดขึ้นกับตัวศิลปนละครเทงตุก และการ
สื่อสารความเช่ือระหวางบุคคลภายในกลุมศิลปนเทงตุก 
    1) การสื่อสารความเช่ือภายในบุคคลของศิลปนเทงตุก พบวา ผูสงสาร และผูรับสารคือ
บุคคลคนเดียวกัน คือ ศิลปนเทงตุกหน่ึงคนสื่อสารกับตนเองภายใตความรูสึกนึกคิดเก่ียวกับเน้ือหา
สาระความเช่ือที่มีตอสิ่งศักด์ิสิทธ์ิที่ตนเคารพนับถือ จิตนาการวาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิเหลาน้ันคอยชวยเหลือ 
ปกปองคุมครองตนเองจากสิ่งไมดีทั้งปวง จึงแสดงออกดวยวิธีการสวดมนต บูชา ออนวอน ถึงสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิที่ตนเคารพนับถือ ผานชองทางการสื่อสารในรูปแบบของพิธีกรรมการไหวครูอธิษฐานจิต
สวนตัว และจินตนาการวาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ คือ ผูรับสาร ผูรับรูรับทราบถึงสิ่งที่ตนปรารถนา ดลบันดาลให
ตนประสบสิ่งมุงหวัง และปรารถนาจนสําเร็จ กอใหเกิดความมั่นคงทางดานจิตใจ คือ ผลกระทบจาก
การสื่อสารความเช่ือ 

   2) การสื่อสารความเช่ือระหวางบุคคลในกลุมคณะละครเทงตุก เกิดขึ้นตอเน่ืองจากระดับ
การสื่อสารความเช่ือภายในบุคคล ซึ่งเกิดการแลกเปลี่ยนขอมูลขาวสารเก่ียวกับพิธีกรรมการไหวครู
ละครเทงตุกระหวางเจาภาพผูจัด และผูเขารวมพิธีกรรม ซึ่งสวนใหญ คือ บรรดาศิษยสมาชิกศิลปน
คณะละครเทงตุก และผูสนใจเขารวม การสื่อสารความเช่ือระหวางบุคคลในพิธีกรรมการไหวครูของ
กลุมคณะละครเทงตุกมีองคประกอบการสื่อสารที่ครบทุกองคประกอบ คือ (1) มีผูสงสาร หมายถึง 
เจาภาพผูประกอบพิธีกรรม พราหมณผูทําหนาที่ประกอบพิธีกรรม (2) เน้ือหาสาระ คือ สัญลักษณแทน
รูปเคารพสิ่งศักด์ิสิทธ์ิตาง ๆ เครื่องสักการะบูชาสังเวย อุปกรณ เครื่องดนตรี-เน้ือเพลงประกอบการ
บรรเลง บทสวดมนต-โองการ และการรําถวายมือ (3) ชองทางการสื่อสารในลักษณะวาระ โอกาส และ
พ้ืนที่ คือ การจัดตกแตงสถานที่ประกอบพิธีกรรมใหเกิดความศักด์ิสิทธ์ิ โดยกําหนดวันพฤหัสบดีเปน
ฤกษยามมงคล แบงพ้ืนที่ประกอบพิธีกรรม ไดแก พ้ืนที่จัดวางสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ และรูปเคารพ พ้ืนที่วาง
เครื่องสักการะสังเวย พ้ืนที่ประกอบพิธีทางพราหมณ-ฮินดู และพ้ืนที่สําหรับพิธีสงฆ (4) ผูรับสาร คือ 
เหลาบรรดาศิษยสมาชิกศิลปนละครเทงตุกทั้งเกา และใหม รวมถึงผูสนใจทั่วไปที่ไดรับเชิญจากเจาภาพ
ใหเขารวมพิธี รวมถึงผูรับสารประเภทสิ่งศักด์ิที่ผูเขารวมงานเช่ือวา จะเขามารวมพิธีกรรมการไหวครูใน
ครั้งน้ี และสุดทาย (5) ผลกระทบการสื่อสารความเช่ือ คือ ความมั่นคงทางจิตใจ ของผูจัด และ
ผูเขารวมงานพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก  
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   1.3 สรุปผลการวิเคราะหสัญญะความเชื่อในพิธีกรรมไหวครลูะครเทงตุก 
     ผลการวิเคราะหสัญญะความเช่ือในพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก มีภาพสะทอนทาง

วัฒนธรรมไทยที่ปรากฏเชนเดียวกับการไหวครูดนตรีไทย-นาฏศิลป การไหวครูโขน-ละคร ซึ่งเปนฉบับ
พิธีหลวง หากแตพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก คือ พิธีราษฎร เปนพิธีกรรมที่จัดขึ้นตามวิถีชีวิตความ
เปนอยูของศิลปนเทงตุก โดยสะทอนสัญลักษณความเช่ือจากการศึกษาพบวา มี 2 ลักษณะ คือ 
สัญลักษณความเช่ือเรื่องครู และสัญญะเครื่องสักการะสังเวย 
       1.3.1 สัญลักษณความเช่ือเรื่องครู ถูกประกอบสรางความหมายที่สรางขึ้นจากความเช่ือ
เกี่ยวกับเทพสังคีตาจารย โดยเฉพาะอยางย่ิงความศรัทธาที่มีตอพระฤาษีนารอด หรือพระนารทฤาษี ซึ่ง
ในทางนาฏศิลปเรียกวาพอแก (พระฤาษีภรตมุนี) วาเปนครูของละครเทงตุก ซึ่งจากการสังเกตหิ้งบูชา
สิ่งศักด์ิสิทธ์ิ พบวาสวนใหญคณะละครเทงตุกทั้ง 4 คณะละคร ไดแก คณะ ส. บัวนอย คณะมนัสชัย
วัฒนา คณะจักรวาลมงคลศิลป และคณะรวมดาวรุงดาราศิลป มีการบูชาพระฤาษีภรตมุนีถูกสราง
ออกมาในลักษณะปฏิมากรรมปูนปน และเศียร หรือหัวโขน โดยมีนัยยะความหมายถึง บุคคลผู
สรางสรรคอารมณ ความรูสึกใหศิลปนเทงตุกแสดงไดอยางเต็มความสามารถ เสมือนหน่ึงเปนญาติ
ผูใหญที่ศิลปนเทงตุกใหความเคารพนับถือ นิยมนําเครื่องสักการะไหว หรือบอกกลาวขออนุญาต ขอพร
กอนการแสดง การจัดพิธีกรรมการไหวครู แสดงออกถึงความกตัญูกตเวทีตอครู สํานึกในบุญคุณของ
ครูผูใหความรู ความเช่ือ และทักษะความสามารถในการปฏิบัติ สงเสริมความรูสึกมั่นคงทางจิตใจใน
ฐานะศิษยมีครู และมีธรรมเนียมปฏิบัติวาศิษยจะตองไมคิดลางครู และไมผิดครู ไมลืมบุญคุณของครู 
การจัดพิธีกรรมไหวครูจึงมีนัยยะที่แสดงถึงความรําลึกนึกถึงพระคุณของครู โดยใชภาพถายครูศิลปน
ละครเทงตุกผูลวงลับ มีความเช่ือวา การจัดพิธีไหวครู เปนการสรางกุศล และอุทิศผลบุญที่เกิดจาก
พิธีกรรมแดครูศิลปนผูลวงลับ และวิญญาณครูผูลวงลับจะมีญาณบารมีที่สูงขึ้นคอยปกปกรักษาใหวิถี
ชีวิตศิลปนเทงตุกมีความมั่นคง ดังน้ันพิธีกรรมการไหวครูละครเทงตุก จึงเปนการแสดงออกถึงความ
กตัญูรูคุณตอครูอาจารย ผูสั่งสอน และประสาทวิชา เปนการระลึกถึงครูอาจารยที่ลวงลับ และให
ทานมาปกปกรักษาคุมครองตัวเรา เปนการอุทิศสวนกุศลใหกับเจากรรมนายเวรของแตละคน เปนขวัญ
กําลังใจในการประกอบอาชีพศิลปนละครเทงตุก และเปนการพบปะสังสรรค แลกเปลี่ยนประสบการณ
ระหวางครู และศิษย รุนพ่ีกับรุนนอง  
    1.3.2 สัญญะเครื่องสักการะสังเวย หมายถึง อุปกรณที่ใชประกอบพิธีเพ่ือใชบูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 
โดยธูป-เทียน แทนความหมายดวยการบูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิดวยลม และไฟ หรืออัคคีตามความเช่ือใน
ศาสนาพราหมณ-ฮินดู  

เครื่องสังเวย หมายถึง อาหารที่นํามาใชบวงสรวงประกอบในงานพิธี เปนอาหารประเภท
เน้ือสัตว หรือเรียกวา “อาหารคาว” ไดแก หัวหมู เน้ือหมูดิบ-สุก ไก เปด ปลา หรืออาหารทะเลตาม
สภาพแวดลอม และความสะดวกในการจัดหามาสักการะบูชา เช่ือวา ใชบูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิกลุมที่ยังคง
รับประทานเน้ือสัตว เชน พระอินทร พระปรคนธรรพ พระพิราพ หรือเทพอสูร   

เครื่องกระยาบวช คือ อาหารที่ปราศจากการการปรุงดวยของคาว หรือเน้ือสัตว แบงเปน กลุม
พืชผัก ผลไมมงคง ขนมมงคล เช่ือวา ใชบูชาเทพช้ันสูง ผูทรงศีล 

บายศรี เปนสัญลักษณที่แสดงถึงการสงเสริมความมั่นคงทางจิตใจใหบุคคลมีขวัญอยูครบทั้ง 
32 ประการ สติครบถวนบริบูรณ คือ สิ่งอันเปนมงคลใหเกิดความเจริญรุงเรืองในการดํารงชีวิต 
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ดังน้ัน สัญญะในเครื่องสักการระสังเวย และเครื่องกระยาบวช จึงเปนความหมายที่แสดงออก
ถึงการจัดเลี้ยงตอนรับครูอาจารย สะทอนถึงความอุดมสมบูรณ บริบูรณทั้งเครื่องอุปโภค และบริโภค มี
กินมีใชไมอดอยาก ไมลําบาก ไมจน ดังนัน การจัดสิ่งของเครื่องสักการระสังเวย และเครื่องกระยาบวช
จําเปนตองจัดสิ่งของที่มีช่ือเรียกที่เปนมงคล เกี่ยวของกับเรื่องเงิน ๆ ทอง ๆ ความเจริญกาวหนา ความ
มั่นคงเฟองฟู รุงเรือง ความมั่นคงในชีวิตความเปนอยูโดยมีฐานะที่ดี การประกอบกิจการใดราบรื่น 
ปราศจากอุปสรรคปญหา  สมความปรารถนาในสิ่งที่พึงปรารถนาทุกประการ 
 

2. อภิปรายผล 
 การอภิปราผลการวิจัย มีประเด็นที่นํามาอภิปราย 2 ประเด็น คือ ประเด็นดานความเช่ือ และ
พิธีกรรมของศิลปนละครเทงตุก และประเด็นดานการสื่อสารความเช่ือ และสัญญะในพิธีกรรมของ
ศิลปนเทงตุก ดังน้ี 
 
 2.1 ประเด็นดานความเชื่อ และพิธีกรรมของศิลปนละครเทงตุก  
 จากผลการศึกษาความเช่ือเบ้ืองหลังของศิลปนเทงตุก พบวา พระฤาษีนารอด คือ จุดรวม
ความเช่ือของสิ่งศักด์ิสิทธ์ิที่คณะละครเทงตุกนิยมบูชา นอกจากน้ียังบูชาครูศิลปนละครเทงตุกผูลวงลับ 
คณะละครเทงตุกรุนใหม มีการจัดแทนบูชาครูเทพเจา และครูปูฤาษีเชนเดียวกับการบูชาครูดนตรี-
นาฏศิลป ขณะเดียวกันพบรองรอยของการบูชาครูหมอโนรา ผานสัญลักษณ “เทริด” หรือชฎาทรงเต้ีย 
ซึ่งตามตํานานละครเทงตุกมีที่มาจากครูโนรา ช่ือวา ครูขุนทอง ลองเรือแสดงละครเรมาตามชายฝง
ทะเลตะวันออก หรืออาวไทย และเรือของคณะละครอัปปางจากคลื่นลมในทะเลบริเวณบานเรือแตก 
อําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี จากน้ันครูละครคนดังกลาวจึงอาศัยอยูบริเวณน้ัน ยังคงรับจางแสดง
ละคร แตงงาน และสรางเครือญาติสืบทอดการแสดงละครเทงตุกของจันทบุรี (ประภาศรี ศรีประดิษฐ, 
2545; สมพงษ เสงมณีย และคณะ, 2558) ความเช่ือเก ี่ยวกับครูหมอโนราที่แฝงอยูในละครเทงตุก คือ 
ละครชาตร ีวามีการรําแมบทเชนเดียวกับละครชาตรี หรือโนรา จัดเปนละครดึกดําบรรพ (ธนิต อยูโพธ์ิ, 
2531) สอดคลองกับงานวิจัยของ สันติพงษ แยมใหม และจิรัชยา เจียวกก (2559) ศึกษาครูหมอโนรา: 
รูปโฉมและบทบาทการสรางเสริมสังคมสันติสุขของสังคมภาคใต พบวา รูปโฉมของครูหมอโนราเกิดขึ้น
จากขอกําหนดทางสังคมทั้งดานการใหความหมาย และลักษณะดานตํานาน และดานสัญลักษณ 
 ความเช่ือของละครเทงตุก เปนระบบหน่ึงในการนิยามวัฒนธรรมเชิงมานุษยวิทยา โดยความ
เช่ือเปนมูลเหตุของการจัดการระบบศาสนา และความเช่ือ เพ่ือสนองความตองการจําเปนพ้ืนฐานของ
มนุษย ภายใตแนวคิดที่วา “วัฒนธรรม” เกิดจากการสนองความตองการของมนุษยทางดานรางกาย 
ความมั่นคงทางดานจิตใจ และความตองการทางสังคม (งามพิศ สัตยสงวน, 2551) จึงเปนกระบวนการ
ทางศาสนาในเชิงหนาที่นิยม (Durkheim, 1954) 3 ประการ คือ ประการแรก ศาสนาชวยใหระบบ
ความหมายแกการดํารงอยูของแบบแผนการดําเนินชีวิตทางสังคม ทําใหเกิดการบูรณาการทางสังคม 
โดยผานแบบแผนทางวัฒนธรรม และประเพณีตาง ๆ ที่มีบอเกิดมาจากความเช่ือทางศาสนา 
 ประการที่สอง ศาสนาชวยสรางความชอบธรรมใหกับโครงสรางการจัดสรรอํานาจในระบบของ
สังคมที่เปนอยู ทําใหคนในสังคมยอมรับกับระบบการปกครองน้ันโดยมิคิดที่จะตอตานทําลาย ใน
ขณะเดียวกันหากระบบการปกครองดังกลาวขาดเสถียรภาพความเช่ือทางศาสนาก็อาจไดรับการ
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ตีความหมายใหม เพ่ือใชสนับสนุนการเปลี่ยนแปลงโครงสรางทางสังคมเพ่ือคลี่คลายไปสูระบบที่มี
เสถียรภาพมากกวาเดิม 
 ประการที่สาม ศาสนาเปนบอเกิดแหงพันธะทางจิรยธรรม ตามที่บุคคลในสังคมพึงปฏิบัติตอ
กันอันนํามาซึ่งการอยูรวมกันโดยสันติสุข ไมกอใหเกิดการเบียดเบียนทํารายทําลายซึ่งกันและกัน ยังแต
ความเอ้ืออาทรชวยเหลือเกื้อกูลกัน 
 ความเช่ือของศิลปนเทงตุก จึงเปนเรื่องที่เก่ียวของกับศาสตรสังคมวิทยาศาสนาแขนงหน่ึง 
(บุญลือ วันทายนต, 2553; อุดมพร ช้ันไพบูลย, 2562) ตามเกณฑการพิจารณา 5 ลักษณะ คือ (1) 
แสดงความเกี่ยวของกันระหวางสังคมกับเรื่องศาสนา (2) ศึกษาถึงโครงสรางของสังคม และสถาบันทาง
ศาสนา ศาสนาธรรมชาติกับสถาบันทางศาสนา หรือสถาบันตาง ๆ อันเปนความเช่ือที่มีปรากฏการณ
อยูในสังคมของชนบางวัฒนธรรม หรือปรากฏอยูในสังคมอนุวัฒนธรรม (Subculture) (3) ศึกษาปจจัย
ทางสังคมที่มีผลตอการจัดรูปแบบ และนโยบายทางศาสนา เปนการศึกษาสังคมดานตาง ๆ ที่มีอิทธิพล
ตอศาสนาในรูปแบบตาง ๆ (4) ศึกษาปจจัยทางสังคมที่มีผลตอพฤติกรรมทางศาสนา และ (5) ศึกษา
สภาพของสังคมตอการจัดรูปแบบทางศาสนา เปนวิธีการที่จัดรูปแบบของศาสนาใหเขากับสภาพของ
สังคม นอกจากน้ี ความเช่ือของศิลปนเทงตุก มีลักษณะเปนสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ (Sacred thing) (Parsons, 
1968) โดยมีการพิจารณาที่วา ความเช่ือของศิลปนเทงตุกที่มีตอสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 

1. ลักษณะ หรือทาทีของมนุษยอันแสดงถึงความไมรู ไมเขาใจภาวะน้ัน ๆ จึงสรางใหเปนสิ่ง
เคารพนับถือประจําในเรื่องเฉพาะของสิ่งเฉพาะอยาง (A particular attitude of respects) โดยแสดง
ออกมาในรูปแบบแตกตางกัน 
 2. ลักษณะอาการที่แสดงออกมามักจะเปนอาการที่เกิดจากการไดรับการอบรมสั่งสอน และ
ถายทอดกันมาดวยอํานาจพิเศษในลักษณะอบรมบมเพาะ (Socialization) เชน การฝกหัด จดจํา การ
ติดตอกัน โดยมุงเอาสาระประโยชนจากการน้ันเปนเกณฑ และบางครั้งบางคราวอาจไดรับอันตราย
เกิดขึ้นมากจากสิ่งน้ันโดยเฉพาะก็ได ซึ่งอาจจะเปนไปไดทั้ง 2 อยาง 
 3. ความสัมพันธระหวาง Sacred เก่ียวกับมนุษยทั้งมวลน้ันยังไมมีการรับมาปฏิบัติใหเปนเรื่อง
ตามปกติ หรือเรื่องที่เกิดขึ้นประจําได แตตามหลักวิชาแลวถือวาเปนเรื่องเฉพาะการแสดงออกทาง
อากัปกิริยา ทาที ความเคารพ การสํารวมระมัดระวัง อันถือวาเปนพฤติกรรมที่มีเปนประจํา 
 4. ในการคาดการณลวงหนาเก่ียวกับการวิเคราะหตอ ๆ กันมาน้ัน มักจะกําหนดวา สิ่งเคารพ
เหลาน้ีมักจะแสดงความแตกตางออกมาใหเห็นปรากฏการณตามความจริงเสมอที่วาเมื่อมนุษยไมปฏิบัติ
ตอสิ่งเหลาน้ี โดยเพียงอาการที่จะมุงหวังตอประโยชนอาการหน่ึงเทาน้ัน ไมใชปฏิบัติเพียงถือเปนเรื่อง
ของหลักวิชาที่จะใชสิ่งเหลาน้ีใหเปนวิถีทางนําไปสูจุดหมายปลายทาง โดยอาศัยเน้ือแทของมันที่ได
ดัดแปลงใหเหมาะสมเขากับสภาพตาง ๆ ดีแลว แตวาแยกสิ่งเหลาน้ีออกมาเสียจากสิ่งเคารพอีกชนิด
หน่ึงก็ได 
 ขณะที่ความเช่ือของศิลปนเทงตุก ยังสอดคลองกับความเช่ือประเภทวิญญาณนิยม ถือวาเปน
ความเช่ือถือเพ่ือชดเชยอารมณได วิญญาณนิยม ยังเปนเรื่องราวความเช่ือสิ่งที่มองไมเห็น แตมีฤทธ์ิ 
หรือมีอํานาจอยูเหนือตน บันดาลใหดี หรือราย ใหคุณ หรือใหโทษได เรียกวา “ลัทธิถือผีสางเทวดา” 
อันเปนคติทางศาสนาที่มีมาต้ังแตด้ังเดิม โดยลักษณะความเช่ือของศิลปนเทงตุกตามเกณฑของ
วิญญาณนิยมมีลักษณนับถือผีที่เปนเทวดาอารักษ เชน บทสวดเชิญวิญญาณเจาที่เจาทาง เจาพอ-เจา
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แมผูปกปกรักษาตามสภาพแวดลอมวิถีชีวิตที่ตนอาศัยอยู เปนการเคารพสิ่งศักด์ิสิทธ์ิตามธรรมชาติ 
(Natural worship) นับถือผีปูยาตายาย หรือผีบรรพบุรุษ (Ancestor worship) กลาวถึงวิญญาณ
บรรพบุรุษปูยาตายาที่เปนเช้ือสายละครเทงตุก นับถือผีวีรบุรุษ (Hero worship) เชน การรําถวายสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิเพ่ือถวายบวงสรวงแดวิญญาณพระมหากษัตริยผูทําคุณแกแผนดินสยามกรณีบนบานศาล
กลาวสําเร็จ และนับถือผีราย (Demon worship) เชนกรณีที่เขาใจวามีพฤติกรรม “ผิดครู” หรือ
กระทําการลวงเกิดละเมิดขอหาม ก็จะทําใหพบกับความโชคราย มีวิญญาณรายมาสิงสถิตย จึงตอง
เปลี่ยนแปลงความช่ัวรายดังกลาวจากใหโทษเปนใหคุณ  
 พิธีกรรม จึงเปนกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่สะทอนความเช่ือของศิลปนละครเทงตุก เปน
พิธีกรรมตามความเช่ือในลัทธิ หรือศาสนาในรูปแบบการปฏิบัติ โดยพิธีกรรมถูกจัดสรรในลักษณะพิธี
กรรมการไหวครูละครเทงตุก มาจากวิธีการที่สรางความยินดีแกพระเจา มีการสรางรูปเคารพ หรือ
สิ่งของแทนความศักด์ิสิทธ์ิ ผูที่ศิลปนใหความเคารพ มีการถวายเครื่องเซนสังเวย (Fairchail,1970; 
Winick, C., 1970; บุญลือ วันทายนต, 2553) สอดคลองกับคํากลาวที่วา พิธีกรรมการไหวครู มี
จุดมุงหมายของพิธีกรรม คือ การพัฒนาจิต ณ จุดสุดยอดของพิธีกรรม รางกาย จิตใจ วิญญาณจะตอง
ถูกตรึงอยูในลักษณะเดียวกัน เปนจุดสําคัญที่ทําใหเกิดปญญากอนที่พ้ืนทีศ่ักด์ิสิทธ์ิจะสลายตัวไป สวน
สุดทายของพิธีกรรมเปนการใหคําสัตยสาบาน ซึ่งถือวาสําคัญมาก ใชเพ่ือขานรับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ บางคนทาํ
พิธีเพราะตองการสัมผสั หรอืติดตอกับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ” (พระเฑียรวิทย อตฺตสนฺโต (โอชาวัฒน), 2548; 
พระครูจิรธรรมธัช, 2557) โดยพิธีกรรมการไหวครูละครเทงตุกยังมีลักษณะพิธีกรรมที่เนนเรื่องจิตใจ 
และพิธีกรรมเนนเรื่องสัญลักษณ พิธีกรรมการไหวครูยังสอดคลองกับคานิยมเรื่องความกตัญูกตเวที 
สํานึกตอบุญคุณของครูอาจารย คานิยมเรื่องการสํานึกในหนาที่ของตน คานิยมเรื่องการสรางความ
สามัคคี คานิยมเรื่องการใหอภัยซึ่งกันและกนั (มนตรี ทองสัมฤทธ์ิ, 2557) และ พิธีกรรม ประกอบดวย 
รหัสทางวัฒนธรรม และความหมายทางสังคม (Cultural code and Social meaning) ทําใหเขาถึง
แกน (Cultural Themes) ของแตละวัฒนธรรม สะทอนโครงสราง และทิศทางของแตละวัฒนธรรมทีม่ี
ความซับซอน มีหลายความหมายแฝงเรนในชุดของวัฒนธรรมหน่ึง พิธีกรรมจึงเปนแหลงสําคัญในการ
สื่อความหมายของแกนสําคญัน้ัน และสญัลักษณทีใ่ชในพิธีกรรมเปนตัวสงผานแกนสาํคัญน้ัน การทาํ
ความเขาใจสังคมผานพิธีกรรม (Geertz, 1973) 
 ดังน้ันพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก ถือเปนลักษณะพิธีกรรมที่ใหความหมายเรื่องสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 
แมวายุคสมัยจะเปลี่ยนแปลงไป การประกอบพิธีกรรมเพ่ือสรางความศักด์ิสิทธ์ิยังคงอยูในสังคมไทย   
(สุปรียา หัสชู, 2553) จึงมีลักษณะที่สอดคลองกับงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการไหวครูโขน-ละคร ซึ่งมี
องคประกอบเก่ียวกับเพลงหนาพาทยที่สําคัญในพิธีกรรมการไหวครู รวมถึงการประกอบพิธีไหวครู 
ประกอบดวยสวนสําคัญ 3 ภาค คือ ภาคพิธีสงฆ ภาคพิธีไหวครู และภาคพิธีครอบ และการรําของผู
ประกอบพิธี (ประเมษฐ บุณยชัย, 2540; วีรพล ดิษเกษม, 2546) ขณะที่ อัจจิมา สวัสดิชีวิน (2551) 
สนับสนุนแนวคิดเก่ียวกับพิธีกรรมไหวครู และครอบครูโขนละครวา พิธีไหวครู ครอบครูโขนละคร มี
การประกอบพิธีโดยแบงเปน 3 ขั้นตอน คือ พิธีสงฆ พิธีไหวครู พิธีครอบและการรับมอบ ครูผูประกอบ
พิธีจะตองมีคุณสมบัติที่ครูทางดานนาฏศิลปไดกําหนดไว และมีประเพณีที่สืบตอกันมา คือ ผูประกอบ
พิธีจะตองเปนเพศชาย และตองฝกหัดเปนตัวพระ ตองผานการบวชเรียนมาแลว ในการประกอบ
พิธีกรรมจะตองเชิญศีรษะครูตาง ๆ ที่เก่ียวของกับนาฏศิลป และการเชิญครูใหมาในพิธีดังกลาวก็จะ
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บรรเลงเพลงหนาพาทยเปนสื่อในการติดตอกับครูทางดานนาฏศิลป และเทพตาง ๆ เพลงหนาพาทยที่
ใชประกอบพิธีแบงออกเปน 4 หมวด คือ หมวดที่ 1 ใชสําหรับเชิญเทพเจา และเทวดาทั้งหลาย หมวด
ที่ 2 ใชสําหรับเชิญครูดขนละครฝายมนุษยและครูฝายลิง หมวดที่ 3 ใชสําหรับเชิญครูโขนละครฝาย
ยักษ และ หมวดที่ 4 ใชประกอบพิธีกรรมในการไหวครู ครอบครูโขนละคร ศีรษะครูที่ใชในพิธีครอบ
ประกอบดวยศีรษะของพระภรตฤาษี ศีรษะพระพิราพ และศีรษะเทริด เพ่ือเช่ือวา ศีรษะครูทั้งสามเปน
บรมครูดานศิลปะการฟอนรํา พิธีไหวครู และครอบครูโขนละครยังมีลักษณะ และขั้นตอนคลายกับพิธี
ครอบเทริดโนราทางภาคใตอีกดวย พิธีกรรมไหวครู ครอบครูโขนละครน้ันมาจากความเช่ือในเรื่องของ
การแสดงความกตัญูที่ศิษยมีตอครู นับวาเปนพิธีกรรมที่มีความงดงามทั้งทางดานวัฒนธรรม และ
ประเพณีเปนพิธีที่มีคุณประโยชนตอจิตใจมนุษยเพ่ือเปนการชวยเสริมสรางจิตใจมนุษยใหมีจิตสํานึกใน
หนาที่ที่ตองยกยอง และเคารพผูมีพระคุณ ผูตอบแบบสอบถามมีความเช่ือวาเมื่อเขาพิธีแลวครูทางดาน
โขนละครจะปกปองดูแล รวมทั้งสงผลใหประสบผลสําเร็จในการแสดง และเช่ืออีกวา หากลบหลูครูจะ
ทําใหเกิดผลเสียตอตนเอง และเช่ือในเรื่องของการบูชาองคพระพิคเณศ และการรับมอบกรรมสิทธ์ิจาก
ครู รวมทั้งวันในการประกอบพิธีควรเปนวันพฤหัสบดี   
   

2.2 ประเด็นดานการสือ่สารความเชื่อ และสัญญะในพิธีกรรมของศิลปนเทงตุก  
การวิเคราะหการสื่อสารความเช่ือใชองคประกอบการสื่อสารที่สอดคลองกับแนวคิดปฏิสัมพันธ

เชิงสัญลักษณ (Symbolic interaction) ในพิธีกรรมการไหวครูละครเทงตุก ประกอบดวย ผูสงสาร 
เน้ือหาสาระ ชองทางการสื่อสาร ผูรับสาร และผลกระทบการสื่อสารความเช่ือ ซึ่งจากการศึกษาการ
สื่อสารในพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก พบวา เกิดการสื่อสาร 2 ระดับ คือ การสื่อสารความเช่ือจาก
ภายในบุคคล ซึ่งถือวา เปนการสื่อสารความเช่ือพ้ืนฐานที่เกิดขึ้นกับตัวศิลปนละครเทงตุก และการ
สื่อสารความเช่ือระหวางบุคคลภายในกลุมศิลปนเทงตุก สอดคลองกับงานวิจัยของรัจนชีวาต ต๋ันติ
กุลวรา (2561) พบวา องคประกอบการสื่อสารความเช่ือละครชาตรีเทงตุก คือ การสื่อสารภายใน
บุคคลเพ่ือความมั่นคงทางจิตใจ และการสื่อสารระหวางบุคคลเกิดขึ้นจากประสบการณรวมระหวางผูสง
สาร คือ ศิลปนนักแสดงละครชาตรีเทงตุก และผูรับสาร คือ ผูวาจางตางก็มีความเช่ือตอสิ่งศักด์ิสิทธ์ิทํา
การสงสารดวยวัจนภาษา ไดแก บทรอง และอวัจนภาษา ไดแก การรายรํา การแสดงสีหนาทาทาง 
เสียงดนตรี และเครื่องแตงกายตัวละคร สัญลักษณเครื่องสักการะบูชาตาง ๆ ผานชองทางการสื่อสาร 
คือ งานไหวครู และ งานแกบน รวมถึงงานมหรสพเพ่ือความบันเทิงโดยสงสารไปยังผูรับสารผูชมทั่วไป 
ผลกระทบจากการสื่อสาร คือ ความมั่นคงทางดานจิตใจ และการเปนพ้ืนที่แสดงอํานาจทางสังคมของผู
วาจางไปแสดง เชนเดียวกับ บวรสรรค เจี่ยดํารง (2557) พบวา การวิเคราะหเปรียบเทียบกระบวนการ
สื่อสารของทั้งสองนํามาสูการพัฒนาแบบจําลองการสื่อสารรักษาใจใหมีองคประกอบ ไดแก ผูรักษาใจ 
ชองทางสื่สารรักษาใจ ธรรมะรักษาใจ และผูติดเช้ือเอดสรักษาใจตน นอกจากน้ีแบบจําลองดังกลาวมี
โพธิปกขิยธรรมเปนธรรมกํากับทิศ จึงทําใหทุกองคประกอบในแบบจําลองทําหนาที่นอมนําผูติดเช้ือฯ 
ไปในทิศทางที่มุงตรงไปสูโลกุตตรภาวะเทาน้ัน ซึ่งธรรมกํากับทิศดังกลาวน้ีไมพบในแบบจําลองการ
สื่อสาร S-M-C-R-E ทั้งน้ีแบบจําลองการบูรณาการการสื่อสารที่มีอิทธิพลตอความเช่ือยังเก่ียวของกับ
การนําเสนอในรูปแบบของขาวสาร ความแตกตางของบุคคลในการเลือกกับการสัมผัสรูปแบบการบูร
ณาการการสื่อสาร และแหลงที่มาของขาวสาร การโนมนาวจิตใจ การสื่อสารสามารถเปลี่ยนแปลงได
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ตามภูมิหลัง และแรงจูงใจของบุคคล และการสรางความเช่ือไมไดเกิดขึ้นในทิศทางเดียว (William, 
P.E., & Kathryn, E.C, 2013)  

ผลการวิเคราะหสัญญะความเช่ือในพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก มีกระบวนการบางอยาง
โดยเฉพาะการวิเคราะหเน้ือหา และบริบทการศึกษาเชิญสัญวิทยา (ณัชร สยามวาลา, 2556) รวมถึง
การใหความหมายใหมของสัญญัติ (สุรพงษ โสธนะเสถียร, 2561; Fiske, 1992) ศึกษาเรื่องสัญญัติ รหัส 
และวัฒนธรรม ตามทฤษฎีการใชสัญลักษณ และการตีความ ภายใต แนวคิดสัญวิทยาของ Roland 
Barthes ใชรูปแบบการวิเคราะหสัญญะแบบโครงสรางนิยม การศึกษาสัญญะโดยมีลักษณะของการ
แยกองคประกอบแตละสวนออกจากกันแลวจึงประกอบเขาไปใหมทีละสวนเพ่ือทําความเขาใจ
ความหมายในระดับของโครงสรางโดยรวมอีกครั้ง ทําใหมองเห็นความหมายแฝง และความหมายที่เปน
อิสระในตัวเอง จากสัญญะความเช่ือในพิธีกรรมการไหวครูละครเทงตุก โดยสัมพันธเก่ียวของกับ
ความหมายในองคประกอบอ่ืนเมื่อรวมเขาดวยกันทั้งหมด นอกจากน้ี สัญวิทยายังเผยใหเห็นการทํางาน
ของสัญญะในสื่อวัตถุตาง ๆ ที่ถูกผลิตสรางขึ้นเพ่ือตอบสนองการขยายตัวของระบบทุนนิยม เปนการ
สรางความตระหนักรูตอการครอบงํา เปน “มายาคติ” (Myth) ที่รายลอมวิถีชีวิตวัฒนธรรมการบริโภค
นิยมในสังคมปจจุบัน (คมลักษณ ไชยยะ, 2561; ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร, 2555) เชนเดียวกับ      
ปรวรรณ ดวงรัตน (2557) กลาวถึง สัญศาสตรและความหมายที่แปรเปลี่ยนวา การที่มนุษยในสังคม
หน่ึงจะเกิดการตีความหมายที่แปรเปลี่ยนไปจากความหมายด้ังเดิมน้ัน อิทธิพลมาจากวัฒนธรรม หรือ
บริบทของสังคมน้ันเปนสําคัญ เหตุการณสะเทือนขวัญอาจนํามาสูการสรางความหมายใหมของสัญญะ
ที่ขัดแยงกันอยางสิ้นเชิงจากจุดเริ่มตนของการใชสัญญะน้ัน มนุษยเรียนรูการสรางความหมายใหมจาก
ความทรงจํา ผสมผสานกับคานิยมในสังคมปจจุบัน 
  การใชสัญลักษณ และการตีความเชิงมานุษยวิทยา และสังคมวิทยาจากแนวความคิดตนฉบับ 
ของสัญญะในพิธีกรรมการไหวครู สัญลักษณทางศาสนา และการกระทําองสัญลักษณอยางเปนระบบ 
(ปริตตา เฉลิมเผา กออนัตกูล, 2541; นิยพรรณ วรรณศิริ, 2550; Raymond, 1973; Langer, 1975) 
มีภาพสะทอนทางวัฒนธรรมไทยที่ปรากฏเชนเดียวกับการไหวครูดนตรีไทย-นาฏศิลป การไหวครูโขน-
ละคร ซึ่งเปนฉบับพิธีหลวง หากแตพิธีกรรมไหวครูละครเทงตุก คือ พิธีราษฎร เปนพิธีกรรมที่จัดขึ้น
ตามวิถีชีวิตความเปนอยูของศิลปนเทงตุก โดยสะทอนสัญลักษณความเช่ือจากการศึกษาพบวา มี 2 
ลักษณะ คือ สัญลักษณความเช่ือเรื่องครู คือ การใชสัญลักษณหัวโขนครูเทพเจาดนตรี-นาฏศิลป การ
ละคร เชนเดียวกับไอยเรศ บุญฤทธ์ิ (2559) พบวา มีการใชสัญลักษณทางดนตรีไทยอยางหลากหลาย
และมีพลวัต ทั้งการใชสัญลักษณจากความเช่ือด้ังเดิม การใชสัญลักษณจากความเช่ือทองถิ่น การสราง
สัญลักษณใหม และการนําสัญลักษณเดิมมาสรางความหมายใหม นอกจากน้ี ยังมีการสรางความเปน
มงคลใหแกวัตถุมงคลทางดนตรีไทยผานพิธีกรรม ไดแก พิธีพุทธาภิเษก พิธีเทวาภิเษก พิธีสังคีตาภิเษก 
และ ผานการผูกเรื่องเลา วัตถุมงคลทางดนตรีไทยเหลาน้ีแตกตางกันดวยคติความเช่ือทางดนตรีและ
ปริบทของการสรางโดยมีการนําคติความเช่ือและอนุภาคตาง ๆ ในวัฒนธรรมดนตรีไทยผนวกกับ
วัฒนธรรมทองถิ่นและวรรณคดีไทยมาประกอบสรางทําใหความหมายของวัตถุมงคลทางดนตรีไทย
ขยายขอบเขตกวางกวาเดิม ประเด็นดังกลาวทําใหเห็น พลวัตดานรูปแบบและการใชสัญลักษณ พลวัต
ดานการสรางความหมายและความเช่ือใหแกวัตถุมงคลทางดนตรีไทย และพลวัตทางวัฒนธรรมเมื่อเทพ
สังคีตาจารยและครูในวัฒนธรรมดนตรีไทยถูกทําใหกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม วัตถุมงคลทางดนตรี
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ไทยมีบทบาทในฐานะวัตถุทางวัฒนธรรมที่สงผลตอจิตใจ ความเช่ือ และวัฒนธรรมการดนตรี 
สอดคลองกับงานวิจัยของ ชิงชัย วิชิตกุล (2550) ศึกษาภาพสะทอนที่ปรากฏในพิธีไหวครูดนตรีไทย 
พบวา สัญลักษณที่สําคัญที่ปรากฏในองคประกอบของพิธีไหวครูดนตรีไทย คือ เทพสังคีต ขันกํานล 
เครื่องสังเวย และวันพฤหัสบดี สวนสัญลักษณสําคัญที่ปรากฏในขั้นตอนการประกอบพิธีไหวครุดนตรี
ไทย คือ บาตรนํ้ามนต การเจิม ผาหนาโขน วัฒนธรรมการจัดตําแหนงสิ่งของตาง ๆ ในพิธีกรรม และ
ดนตรีที่ใชประกอบในพิธีกรรม สัญลักษณสําคัญที่ปรากฏทั้ง 2 สวนในพิธีกรรมเปนระบบสัญลัษณที่มี
ความหมายลึกซึ้ง กวางขวางกวาสิ่งที่มองเห็น และสะทอนภาพทางวัฒนธรรมไทยในเรื่องของวิธีคิด วิถี
ชีวิต การอบรมทางจริยธรรม และสิ่งที่ควร และไมควรปฏิบัติในสังคม สอดคลองกับการสื่อสารเรื่อง
ความศักด์ิสิทธ์ิของกุมารทองในสังคมไทย ดวยวิธีการสรางความหมายของสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ ที่วา การสราง
ความหมายในเรื่องความศักด์ิสิทธ์ิของกุมารทองตามทัศนะของผูปลุกเสกแบบเกา และแบบใหม ขึ้นอยู
กับจุดยืนบนโลกศักด์ิสิทธ์ิ และโลกฆราวาสของผูปลุกเสก โดยผูปลุกเสกแบบเกาจะใหความสําคัญกับ
ความศักด์ิสิทธ์ิที่เกิดจากภายใน ขณะที่ผูปลุกเสกแบบใหมจะใหความสําคัญกับความศักดิสิทธ์ิจาก
ภายนอก เชนเดียวกับการรับรูความหมายเรื่องความศักด์ิสิทธ์ิของผูเลี้ยงแบบเกา และแบบใหม (รัญ
คุณานิชช กันหลง, 2557)  
    สัญญะเครื่องสักการะสังเวย เครื่องสังเวย หมายถึง อาหารที่นํามาใชบวงสรวงประกอบในงาน
พิธี เปนอาหารประเภทเน้ือสัตว หรือเรียกวา “อาหารคาว” ไดแก หัวหมู เน้ือหมูดิบ-สุก ไก เปด ปลา 
หรืออาหารทะเลตามสภาพแวดลอม และความสะดวกในการจัดหามาสักการะบูชา เช่ือวา ใชบูชาสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิกลุมที่ยังคงรับประทานเน้ือสัตว เชน พระอินทร พระปรคนธรรพ พระพิราพ หรือเทพอสูร   

เครื่องกระยาบวช คือ อาหารที่ปราศจากการการปรุงดวยของคาว หรือเน้ือสัตว แบงเปน กลุม
พืชผัก ผลไมมงคง ขนมมงคล เช่ือวา ใชบูชาเทพช้ันสูง ผูทรงศีล 

บายศรี เปนสัญลักษณที่แสดงถึงการสงเสริมความมั่นคงทางจิตใจใหบุคคลมีขวัญอยูครบทั้ง 
32 ประการ สติครบถวนบริบูรณ คือ สิ่งอันเปนมงคลใหเกิดความเจริญรุงเรืองในการดํารงชีวิต 

ดังน้ัน สัญญะในเครื่องสักการระสังเวย และเครื่องกระยาบวช จึงเปนธรรมชาติของวัตถุ
ประกอบไปดวยความหมายที่มีตอบุคคลที่อางถึงมัน (Blumer, 1969) จึงเปนความหมายที่แสดงออก
ถึงการจัดเลี้ยงตอนรับครูอาจารย สะทอนถึงความอุดมสมบูรณ บริบูรณทั้งเครื่องอุปโภค และบริโภค มี
กินมีใชไมอดอยาก ไมลําบาก ไมจน ดังนัน การจัดสิ่งของเครื่องสักการระสังเวย และเครื่องกระยาบวช
จําเปนตองจัดสิ่งของที่มีช่ือเรียกที่เปนมงคล เกี่ยวของกับเรื่องเงิน ๆ ทอง ๆ ความเจริญกาวหนา ความ
มั่นคงเฟองฟู รุงเรือง ความมั่นคงในชีวิตความเปนอยูโดยมีฐานะที่ดี การประกอบกิจการใดราบรื่น 
ปราศจากอุปสรรคปญหา  สมความปรารถนาในสิ่งที่พึงปรารถนาทุกประการ สอดคลองกับงานวิจัย
ของฉัตราพร ดวงสรอย (2551) ศึกษาความหมายของเครื่องสังเวยบูชากระยาบวชในพิธีไหวครูดนตรี
และนาฏศิลปไทย พบวา การไหวครูดนตรีและนาฏศิลปไทยเปนพิธีกรรมตามความเช่ือเพ่ือแสดงความ
เคารพบูชา ครู อาจารย ผูมีพระคุณ และบวงสรวงสังเวยเทพเจาแหงดุริยศาสตร และนาฏยศาสตร 
เน่ืองจากเปนครูผูสรางสรรค และประสิทธ์ิประสาทวิชาใหความเช่ือน้ีมีความสัมพันธตอการศึกษา และ
การดําเนินชีวิตของคนในวงการดนตรีนาฏศิลปเปนอยางมาก เครืองสังเวย คือ อาหารสุก และอาหาร
ดิบ เครื่องกระยาบวช คือ อาหารที่ไมปรุง เจือดวยของคาว และบายศรีปากชาม คือ เครื่องเชิญขวัญที่
ประดิษฐจากใบตอง ใชสักการะเทพเจาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิช้ันสูง วัตถุสิ่งของที่ใชในการประกอบพิธีกรรม 
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ไดแก ศีรษะเทพเจาช้ันสูง ภาพถายครูที่ถึงแกกรรม รวมถึงของใชในการทําพิธีไหวครูลวนสื่อ
ความหมายใหมีความอุดมสมบูรณ และเปนสิริมงคลแกผูเขารวมพิธี แสดงถึงความสัมพันธของมนุษยที่
มีตออํานาจเหนือธรรมชาติ สะทอนใหเห็นถึงความเช่ือ ความคิด ความรูสึก ที่ไดรับอิทธิพลของศาสนา
พุทธ ศาสนาพราหมณฮินดู และความเช่ือด้ังเดิม ที่มีบทบาทสําคัญในการเสริมสรางกําลังใจใหประสบ
ผลสําเร็จในการศึกษา และในอาชีพ การจัดพิธีไหวครูชวยใหเขาใจพ้ืนฐานทางความคิด ความเช่ือของผู
ศึกษาวิชาการทางดนตรีนาฏศิลป และผูเขารวมพิธี อีกทั้งเปนการสืบทอดภูมิปญญา และเผยแพรให
บุคคลทั่วไปไดรับรูเพ่ือธํารงรักษาวัฒนธรรม  
 

3. ขอเสนอแนะ 
 การศึกษาเรื่อง การสื่อสารความเช่ือจากสัญญะในพิธีกรรมของศิลปนพ้ืนบานละครเทงตุก
จังหวัดจันทบุรีมีขอเสนอแนะจากการวิจัย ดังน้ี 
 3.1 ขอเสนอแนะจากการวิจัย 
    1. การศึกษาพฤติกรรมดานความเช่ือของศิลปนเทงตุกเปนประเด็นที่เปราะบาง เน่ืองจาก
ขอมูลบางอยางของศิลปนเปนความเช่ือสวนบุคคล ที่อาจจะถูกมองวาน่ันคือ ความงมงาย กระบวนการ
เก็บขอมูลควรคํานึงถึงความสบายใจของผูใหขอมูลสําคัญ 
    2. ความเช่ือของศิลปนเทงตุกเปนการสรางความเขาใจพฤติกรรมความเปนอยู ควรมีการ
สะทอนขอมูลจากการวิจัยเพ่ือนําไปกําหนดแบบแผนในการพัฒนาคุณภาพชีวิตของคณะละครเทงตุก
จังหวัดจันทบุรี 
    3. ควรมีการศึกษาสัญญะในพิธีกรรมอ่ืน ๆ ซึ่งยังมีรายละเอียดใหศึกษามากกวา สัญลักษณ
สะทอนความเช่ือเรื่องครู และสัญญะเครื่องสังเวยในพิธีกรรม 
 3.2 ขอเสนอแนะจากการวิจัยครั้งตอไป 

   1. งานวิจัยครั้งน้ีศึกษาเบ้ืองหลังความเช่ือของละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรี ยังพบวาเปน
ความเช่ือที่มีตอสิ่งศักด์ิสิทธ์ิที่ศิลปนเทงตุกใหความนับถือ และตอบสนองความเช่ือผานรูปแบบพิธี
กรรมการไหวครู ซึ่งความเปนจริงการวิจัยครั้งตอไปควรมีการสืบคนขอมูลรายละเอียดที่เก่ียวของกับ
พฤติกรรมดานความเช่ืออ่ืน ๆ เชน การทรงเจาเขาผีในกลุมคณะละครเทงตุก การเสี่ยงทาย การใช
มายาการ หรือคุณไสยมนตดํา จะทําใหเกิดการเปรียบเทียบพฤติกรรมความเช่ือเบ้ืองหลังของศิลปนเทง
ตุกสมบูรณมากขึ้น  

   2. การศึกษาสัญวิทยาในพิธีกรรมไหวครูละครเทงุตุก ควรเปนหัวขอที่ไดรับการศึกษาเฉพาะ 
เพ่ือสรางองคความรู และเปรียบเทียบใหเห็นถึงสัญญะที่เปลี่ยนแปลงภายใตบริบทความเช่ือ ที่
เปลี่ยนแปลงตาม 

   3. ควรศึกษาประเด็นการดํารงอยู การปรับตัว ปรับเปลี่ยน การถายทอด สืบทอดพิธีกรรม
ทางดานความเช่ือ การปรับประยุกตกับวัฒนธรรมรวมสมัย 


