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แนวคิด ทฤษฎ ีและงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
 
 

         การวิจัยเรื่อง การพัฒนาและเพิ่มมูลค่าสินค้าชุมชน : ภาพปะติดจากเส่ือกก ชุมชนท่าแฉลบ 
ต าบลบางกะจะ อ าเภอเมือง จังหวัดจันทบุรี ผู้วิจัยได้ทบทวนแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาได้ ดังต่อไปนี้ 

1. เศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
2. การเพิ่มมูลค่าสินค้าชุมชน 
3. ภูมิปัญญาท้องถิ่น 
4. งานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน 
5. การทอเส่ือกกและผลิตภัณฑ์จากเส่ือจันทบูร 
6. ชุมชนท่าแฉลบและวิสาหกิจชุมชนท่าแฉลบ 

           7. งานประยุกต์ศิลป์ 
          8. กระบวนการออกแบบและพัฒนา 
          9. ภาพปะติด 
          10. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

เศรษฐกิจสร้างสรรค ์ 
ระบบเศรษฐกิจของโลกได้ปฏิวั ติจากการผลิตท่ีเน้นกิจกรรมในภาคเกษตร เข้ า สู่

ภาคอุตสาหกรรมในช่วงศตวรรษท่ี 17 โดยเป็นการเปล่ียนโครงสร้างทางเศรษฐกิจจากแรงงานคนและ
สัตว์เป็นการใช้เครื่องจักรไอน้ า ต่อมาในศตวรรษท่ี 18 และ 19 เกิดเป็นการพัฒนาเครื่องยนต์สันดาป
ภายในและไฟฟ้า จนเข้าสู่ศตวรรษท่ี 20 หรือยุค Post-Industrial Society ท่ีเป็นการมาของยุค
ดิจิทัล อินเทอร์ เน็ตและข้อมูลข่าวสารต่าง ๆ การปฏิวั ติอุตสาหกรรมแต่ละครั้งท า ให้เกิด               
การเปล่ียนแปลงระบบเศรษฐกิจในทุก ๆ โครงสร้างของระบบเศรษฐกิจต่อเนื่องกัน โดยเริ่มจาก               
การเปล่ียนโครงสร้างด้านการผลิตสินค้าและบริการ โครงสร้างด้านการตลาด โครงสร้างเกี่ยวกับ
ปัจจัยการผลิตและการแจกจ่ายผลผลิต ซึ่งการเปล่ียนแต่ละครั้งได้ก่อให้เกิดมูลค่าเพิ่มจากปัจจัย               
การผลิตในระดับท่ีแตกต่างกันออกไป  ในยุค Post Industrial Societ ท่ีข้อมูลข่าวสารต่าง ๆ                
เริ่มเข้ามามีบทบาทและมูลค่ามากขึ้นนี้เองท่ีท าให้ กระบวนการสร้างสรรค์ ยกระดับความส าคัญขึ้น 
ในวงกว้าง โดยแรงผลักดันของความต้องการเอาชนะปัญหาท่ีเป็นแรงกดดันต่าง ๆ ทางเศรษฐกิจและ
การเมืองเริ่มเห็นเป็นรูปร่างในทศวรรษ 1980-1990 ธุรกิจท่ีมีพื้นฐานบนการสร้างสรรค์ถูกให้คุณค่า
และมีมูลค่าเพิ่มมากขึ้นอย่างมีนัยส าคัญ ไม่ว่าจะเป็นอุตสาหกรรมโฆษณา ภาพยนตร์ ศิลปะการแสดง 
เกมและซอฟต์แวร์ แฟช่ัน ฯลฯ เกิดเป็นอุตสาหกรรมวัฒนธรรมและอุตสาหกรรมสร้างสรรค์  
(Cultural Industry and Creative Industry) โดยเริ่มจากประเทศผู้น าด้านการปฏิวัติอุตสาหกรรม
ในยุคแรก ๆ อย่างประเทศสหราชอาณาจักร 
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ค าว่า Creative Economy หรือเศรษฐกิจสร้างสรรค์ เป็นท่ีรู้จักอย่างแพร่หลายโดยมีท่ีมา
จากหนั ง สื อ  The Creative Economy : How People Make Money from Ideas ในปี  2001 
(พ.ศ.2544) ของ Mr. John Howkins ท่ีให้ความหมายไว้ว่า เศรษฐกิจสร้างสรรค์เป็นแนวทางใหม่               
ในการให้ชีวิตหรือความหมายแก่อุตสาหกรรมการผลิต การบริการ การค้าปลีก และความบันเทิง              
ซึ่งอยู่บนพื้นฐานของการสร้างแนวทางใหม่ในการท างาน การสร้างมูลค่าของผลผลิตท่ีเกิดจาก            
การสร้างส่ิงท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะไม่เหมือนใคร หรือความง่ายในการท าซ้ าและสามารถขยายให้แก่
ผู้คนจ านวนมากได้ Howkins เช่ือว่าในเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ผู้ท่ีมีไอเดียช้ันเลิศนั้นมีอ านาจมากกว่า              
ผู้ท่ีท างานกับเครื่องจักรหรืออาจจะมากยิ่งกว่าผู้ท่ีเป็นเจ้าของเครื่องจักร 4 รายงานเกี่ยวกับภาพรวม
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ของโลก (Outlook on the Global Creative Economy) ได้เริ่มตีพิมพ์ต้ังแต่ ปี 
2002 เป็นต้นมา นอกจากนี้ข้อมูลใน Creative Economy Report ของ UNCTAD ยั งยืนยัน             
ภาพความเติบโตของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ได้อย่างชัดเจน จากการประมาณการว่ามูลค่าการค้าโลก   
ในผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์เ ติบโตเฉล่ียร้อยละ 8.7 ระหว่างปี 2000–2005 โดยการวัดมูลค่าของ
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ (creative economy) นั้นกว้างไปกว่าการวัดค่าของอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ 
(creative industry) โดยต้องวัดให้ครอบคลุม ท้ัง ผู้ ท่ีระบุว่ าอยู่ ในอุตสาหกรรมสร้างสรรค์               
(ท้ังท่ีเป็นศิลปินหรือทีมงานบริหารจัดการเบื้องหลัง) ตลอดจนผู้ท่ีอยู่นอกอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ 
สถาบัน เพื่อการฝึกอบรมและการวิจัยแห่งสหประชาชาติ (United Nations Institute for Training 
and Research: UNITAR) ได้ให้ค าจ ากัดความของ Creative Economy ไว้ว่า เศรษฐกิจสร้างสรรค์
เป็นส่วนท่ีเศรษฐกิจ วัฒนธรรม เทคโนโลยีและสังคมมาบรรจบกัน โดยมีความคิดสร้างสรรค์              
เป็นกลจักรส าคัญ ในการขับเคล่ือนเศรษฐกิจสร้างสรรค์นั้นมุ่งเน้นผลิตภัณฑ์ท่ีเต็มไปด้วยเนื้อหา            
ท่ีสร้างสรรค์ มีคุณค่าทางวัฒนธรรมและมีวัตถุประสงค์ชัดเจนทางการตลาด กล่าวอีกนัยหนึ่งคือ
ผลิตภัณฑ์ท่ีสร้างจากความคิด ความรู้  ทักษะ  และความสามารถในการฉวยโอกาสใหม่  ๆ                       
โดยแบ่งเป็น 9 กลุ่มย่อย 41 สาขา เช่น กลุ่มย่อยศิลปะการแสดง (Performing Arts) ประกอบด้วย 
ดนตรีสด (Live Music) โรงละคร (Theatre) การเต้น (Dance) อุปรากร (Opera) หุ่น (Puppetry) 
ละครสัตว์ (Circus) กลุ่มย่อยทัศนศิลป์ (Visual Arts) ประกอบด้วย ภาพวาด (Painting) ภาพถ่าย 
(Photography) งานปั้น (Sculpture) วัตถุโบราณ (Antique) เป็นต้น 

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ในประเทศไทย รัฐบาลไทยต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันได้พยายามหยิบยก             
การขับเคล่ือนเศรษฐกิจของประเทศด้วยระบบเศรษฐกิจสร้างสรรค์ โดยอาศัยพื้นฐานความได้เปรียบ                 
ในแง่ความหลากหลายเชิงชีวภาพ มรดกทางวัฒนธรรม ความโดดเด่นของแหล่งท่องเท่ียวมาผนวกกับ               
องค์ความรู้และนวัตกรรมเพื่อเพิ่มคุณค่าของสินค้าและบริการ อันจะน า มาสู่ความสามารถ                
ในการแข่งขันและสามารถปรับโครงสร้างการผลิตให้สมดุลและยั่งยืนได้  

ท้ังนี้ นโยบายในการพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ของประเทศเริ่มเป็นรูปธรรมมากขึ้นในช่วง            
ปี 2545 เป็นต้นมา ได้มีการจัดต้ังองค์กรอิสระท่ีท าหน้าท่ีพัฒนาองค์ความรู้และด าเนินกิจกรรม              
ท่ีเกี่ยวข้องกับเศรษฐกิจสร้างสรรค์หลายองค์กร เช่น ส านักงานพัฒนาการท่องเท่ียว ศูนย์สร้างสรรค์
งานออกแบบ องค์การพิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์แห่งชาติ ส านักงานส่งเสริมอุตสาหกรรมซอฟต์แวร์
แห่งชาติ เพื่อเป็นรากฐานในการพัฒนาอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ในระยะยาวท่ีเริ่มมีการด าเนินการ
ต้ังแต่แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับท่ี 8 (พ.ศ. 2540-2544) แผนพัฒนาเศรษฐกิจและ
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สังคมแห่งชาติ ฉบับท่ี 11 (พ.ศ. 2555-2559) ท่ีเสริมสร้างรากฐานของประเทศด้านต่างๆ ให้เข้มแข็ง
ควบคู่กับการพัฒนาคนและสังคมไทยให้มีคุณภาพ รวมท้ังสร้างโอกาสทางเศรษฐกิจด้วยฐานความรู้
และความคิดสร้างสรรค์ บนพื้นฐานการผลิตและการบริโภคท่ีเป็นมิตรต่อส่ิงแวดล้อมไปสู่การพัฒนา
ประเทศท่ีมั่นคงและยั่งยืนภายใต้หลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง  

จนกระ ท่ั งปั จ จุบันภายใ ต้แผนพัฒนาเศรษฐกิ จและ สังคมแห่ งชา ติ  ฉบับ ท่ี  12                           
(พ.ศ. 2560-2564) ให้ความส าคัญกับการพัฒนาต่อยอดความเข้มแข็งของอุตสาหกรรมท่ีมีศักยภาพ
ปัจจุบัน เพื่อยกระดับไปสู่อุตสาหกรรมท่ีใช้เทคโนโลยีขั้นสูงจากการพัฒนานวัตกรรม เทคโนโลยีและ
ความคิดสร้างสรรค์โดย  ส่งเสริมให้ ผู้ประกอบการสร้างมูลค่าเพิ่ม  16 ของสินค้าและบริการ                 
ด้วยการวิ จัยและพัฒนาการ ใ ช้นวัตกรรม ความคิดสร้ างสรรค์ พื้นฐานทางวัฒนธรรม                         
และภูมิปัญญาไทย รวมท้ังสนับสนุนให้ ผู้ประกอบการยกระดับการผลิตสินค้าให้มี คุณภาพ                    
และมาตรฐาน เป็นท่ียอมรับในระดับสากล เพื่อให้สามารถเข้าสู่ตลาดสินค้าท่ีมีมูลค่าสูงมากขึ้น 
โดยเฉพาะสินค้าอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ การด าเนินการของภาครัฐเกี่ยวกับแนวทางการพัฒนา
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ชัดเจนเรื่อยมา ดังจะเห็นจากโมเดลประเทศไทย 4.0 ซึ่งเป็นแนวนโยบาย             
เพื่อพัฒนากลไกขับเคล่ือนชุดใหม่ (New Engines of Growth) ท่ีมุ่งสร้างความมั่งค่ังอย่างยั่งยืนให้แก่
ประเทศ สามารถหลุดพ้นกับดักรายได้ปานกลาง โดยเปล่ียนความไ ด้เปรียบเชิงเปรียบเทียบ              
ให้กลายเป็นการได้เปรียบในการแข่งขันใน 5 อุตสาหกรรมใหม่ หนึ่งในนั้นเป็นกลุ่มอุตสาหกรรม
สร้างสรรค์วัฒนธรรมและบริการท่ีมีมูลค่าสูง (Cr eative, Culture & High Value Services) 

ยุทธศาสตร์ ชา ติ  (พ .ศ .2561-2580) ไ ด้ รั บการประกาศใ ช้ ในราชกิ จจานุ เบกษา                      
เมื่อวันท่ี 13 ตุลาคม พ.ศ. 2561 ซึ่งให้ความส าคัญในการสร้างความสามารถในการแข่งขัน                 
เพื่อให้ประเทศก้าวไปสู่ประเทศท่ีพัฒนาแล้ว โดยมุ่งเพิ่มผลิตภาพการ  ผลิต (Productivity)                  
โดยใช้วิทยาศาสตร์  เทคโนโลยี วิ จัยพัฒนา และนวัตกรรมไทยในทุกสาขาของภาคการผลิต                   
และบริการท่ีเป็นฐานรายได้เดิมและต่อยอดเป็นฐานรายได้ใหม่ ซึ่งจะน ามาสู่การเปล่ียนแปลง                
ท้ังด้านประสิทธิภาพ (Efficiency) และการเพิ่มมูลค่าสินค้าและบริการจากความคิดสร้างสรรค์                
และนวัตกรรม (Value Creation) จากแนวนโยบายการพัฒนาประเทศโดยแผนพัฒนาเศรษฐกิจ                       
และสังคมแห่งชาติท่ีผ่านมาและนโยบายภาครัฐในปัจจุบันท่ีได้กล่าวมานั้นจะน าไปสู่การเป็นพัฒนา
อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ท่ีสามารถแข่งขันได้ในระดับโลกอย่างยั่งยืน พระราชกฤษฎีกาจัดต้ังส านักงาน
ส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ พ.ศ.2561 มีผลใช้บังคับเมื่อ วันท่ี 14 สิงหาคม 2561 เป็นต้นมา                   
โดยได้มีการก าหนดนิยามของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy) ไว้ว่า เศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
หมายถึง การพัฒนาระบบเศรษฐกิจโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์บนฐานขององค์ความรู้  ทรัพย์สิน               
ทางปัญญาและการศึกษาวิจัย ซึ่งเช่ือมโยงกับวัฒนธรรม พื้นฐานทางประวัติศาสตร์ การส่ังสมความรู้
ของสังคมและเทคโนโลยีและนวัตกรรม เพื่อใช้ในการพัฒนาธุรกิจและการผลิตสินค้าและบริการ              
ในรูปแบบใหม่ซึ่งสร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจหรือคุณค่าทางสังคม   

ในการก าหนดสาขาของอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ของประเทศไทย ส านักงานสภาพัฒนาการ 
เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ (สศช.) ได้ก าหนดไว้ว่า อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ ประกอบด้วย 12 สาขา
หลัก ได้แก่ งานฝีมือและหัตถกรรม ศิลปะการแสดง ทัศนศิลป์ ดนตรี ภาพยนตร์และวิดีทัศน์                
การพิมพ์ การกระจายเสียง  ซอฟต์แวร์ โฆษณา การออกแบบ สถาปัตยกรรม และแฟช่ัน                      
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โดยมีอุตสาหกรรมท่ีเกี่ยวข้องอีก 3 สาขา คือ อาหารไทย การแพทย์แผนไทย และการท่องเท่ียว             
เชิงสร้างสรรค์                          

การพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy Development) เป็นการพัฒนา
เศรษฐกิจหรือการสร้างความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจเพื่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงในโครงสร้าง                
ของระบบเศรษฐกิจ ท้ังในโครงสร้างด้านการผลิต (สินค้าและบริการ) โครงสร้างตลาด โครงสร้าง
ปัจจัยการผลิตและการแจกจ่ายผลผลิตด้วยการใช้ความคิดสร้างสรรค์บนฐานขององค์ความรู้ทรัพย์สิน
ทางปัญญาและการศึกษาวิจัยเช่ือมโยงกับวัฒนธรรม พื้นฐานทางประวัติศาสตร์ การส่ังสมความรู้       
ของสังคมและเทคโนโลยีและนวัตกรรม เพื่อใช้ในการพัฒนาธุรกิจและการผลิตสินค้าและบริการ               
ในรูปแบบใหม่ซึ่งสร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจหรือคุณค่าทางสังคม 

อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ (Creative Industries) หมายถึง กระบวนการหรือ  กิจกรรม              
ทาง เศรษฐกิ จ ท่ี ใ ช้พื้นฐานของ สินทรัพย์ทางวัฒนธรรม  (Cultural Asset-based) ร่วมกับ                 
ความคิดสร้างสรรค์(Creativity) นวัตกรรม (Innovation) หรือเทคโนโลยี ในการสร้างสรรค์สินค้า
และบริการ  

สถาบันการศึกษาและสถาบันวิจัยของมหาวิทยาลัยในแต่ละภูมิภาค สถาบันการศึกษา
ท้องถิ่น ต่างขับเคล่ือนองค์ความรู้ด้านนวัตกรรมเพื่อเป็นศูนย์กลางเศรษฐกิจ สร้างสรรค์พัฒนา
หลักสูตรท่ีสอดคล้องกับความต้องการของอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ ตอบสนองความต้องการสาขา            
ท่ีขาดแคลน หน่วยงานหลักของไทยท่ีท าหน้าท่ีในการส่งเสริมการวิจัยเพื่อพัฒนาอุตสาหกรรม
สร้างสรรค์ ให้มีความสามารถในการแข่งขันกับตลาดโลก ภาคการเงิน ธนาคาร สถาบันการเงิน             
และอื่น ๆ ท่ีท าหน้าท่ีเป็นแหล่งเงินทุนหรือขอสินเช่ือเกี่ยวกับการสนับสนุนธุรกิจสร้างสรรค์                  
พัฒนาด้านการเงินและการลงทุนสร้างสรรค์ท่ีเอื้อประโยชน์ต่อการเติบโตของอุตสาหกรรม  
สร้างสรรค์ เช่น การเข้าถึงแหล่งเงินทุนของผู้ประกอบการรายย่อย  เป็นต้น หน่วยงานภาครัฐ                
ท่ีมีบทบาทหน้าท่ีในการพัฒนาอุตสาหกรรมสร้างสรรค์  ท าหน้าท่ีก าหนดทิศทางการพัฒนา
อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ท่ีเหมาะสมท้ังในระยะยาวและระยะส้ัน ท้ังในด้านการสนับสนุนทางการเงิน 
พัฒนาทรัพยากรบุคคล แหล่งองค์ความรู้ พื้นท่ีสร้างสรรค์เป็นต้น  เป็นกลไกในการประสานและ   
บูรณาการการด าเนินงานร่วมกันระหว่างกลุ่มเครือข่ายต่าง ๆ รวมท้ังภาครัฐและเอกชนท้ังใน                  
และต่างประเทศให้มีทิศทางการพัฒนาไปทางเดียวกัน โครงสร้างพื้นฐานท้ังทางตรงและทางอ้อม 
โครงสร้างพื้นฐานด้านเทคโนโลยีสารสนเทศและการส่ือสารโลจิสติกส์  แหล่งเรียนรู้สร้างสรรค์               
พื้นท่ีและช่องทางส าหรับผลิตจ าหน่ายและแสดงผลงาน การส่งเสริมการพัฒนาเมืองสร้างสรรค์              
การพัฒนากฎหมายท่ีเอื้อต่อผู้ประกอบการ กฎหมายท่ีเกี่ยวข้องกับการคุ้มครองอุตสาหกรรม
สร้างสรรค์ การส่งเสริมการจดทะเบียนการใช้และคุ้มครองทรัพย์สินทางปัญญา  สร้างมูลค่าเพิ่ม                
ในเ ชิงพาณิชย์  (Commercialization) หรือ คุณค่าเพิ่ มทาง สังคมอุตสาหกรรมสร้ างสรร ค์                 
12 สาขาหลัก โดยมีอุตสาหกรรมท่ีเกี่ยวข้องอีก 3 สาขา คือ อาหารไทย การแพทย์แผนไทย              
และการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ มีขอบเขตดังต่อไปนี้  

1. งานฝีมือและหัตถกรรม (Crafts) ผลิตภัณฑ์งานจักสาน ถักทอ เครื่องใช้ในการเดินทาง
จากหนัง ผลิตภัณฑ์ในครัวเรือนจากไม้ ดอกไม้ใบไม้ประดิษฐ์ เซรามิก ส์ท่ีใช้วิธีผลิตด้วยมือ 
เครื่องประดับ โลหะมีค่า เพชร พลอยเจียระไนหรือเพชร/พลอยร่วง  
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2. ศิลปะการแสดง (Performing arts) การจัดกิจกรรมบริการทางศิลปะการแสดง                
และบริการทางด้านมหรสพ เช่น ระบ า คอนเสิร์ตศิลปะ (Arts) วงดนตรีละครเวทีต่างๆ  

3. ทัศนศิลป ์(Visual arts) งานจิตรกรรม ภาพพิมพ์ ภาพถ่าย และงานประติมากรรม  
4. ดนตรี (Music) การบันทึกเสียงการท าซ้ าและเครื่องดนตรี  
5. ภาพยนตร์และวิดีทัศน์ (Film & video) การบริการ การผลิตหรือจ าหน่าย ภาพยนตร์            

และแถบวีดิทัศน์ รวมทั้งการจ าหน่ายหรือให้เช่าฟิล์มและแถบวีดิทัศน์ สถานประกอบการ              ท่ี
ด าเนินการหลักเกี่ยวกับการขายหรือให้เช่าภาพยนตร์ หรือแถบวีดิทัศน์แก่อุตสาหกรรมอื่น                     
ซึ่งมิใช่เป็นการจ าหน่ายให้แก่สาธารณชนท่ัวไป รวมถึงการด าเนินงานท่ีเกี่ยวข้องกัน  

6. การพิมพ์ (Publishing) การท าส าเนาส่ิงพิมพ์ ส าเนาส่ือบันทึกข้อมูล รวมถึงการบริการ                  
ท่ีเกี่ยวข้องกับการพิมพ์อื่นๆ เช่น การเรียงพิมพ์ การแกะแม่พิมพ์ และการเข้าเล่ม การพิมพ์หนังสือ 
หนังสือพิมพ์ แผ่นพับ ใบปลิว ปฏิทิน ส่ือส่ิงพิมพ์ต่างๆ และการบริการทางการพิมพ์อื่นๆ  

7. การกระจายเสียง (Broadcasting) การกระจายเสียงทางโทรทัศน์ การกระจายเสียง           
ทางวิทยุ และการบริการทางการกระจายเสียงสถานีวิทยุกระจายเสียงและโทรทัศน์ และห้องส่ ง               
ซึ่งด าเนินกิจการหลักเกี่ยวกับการผลิตรายการวิทยุและโทรทัศน์ทุกประเภท เช่น รายการบันเทิง
รายการเพื่อส่งเสริมการศึกษา รายการข่าว กีฬาพยากรณ์อากาศ สัมภาษณ์บุคคล ฯลฯ                        
โดยเป็นรายการสดหรือบันทึกลงแถบบันทึกในส่ือต่าง ๆ เพื่อเผยแพร่และกระจายเสียง รวมถึง                
การขายให้เช่า เก็บรักษาเพื่อการกระจายเสียงหรือแพร่ภาพและการน ากลับมาแพร่ภาพซ้ า  

8. ซอฟต์แวร์ (Software) ซอฟต์แวร์ท่ีใช้ในการจัดเก็บและประมวลผลข้อมูล ท้ังการใช้งาน              
บนคอมพิวเตอร์หรืออุปกรณ์อื่น เช่น โทรศัพท์มือถือและเครื่องใช้ไฟฟ้าต่างๆ โดยไม่รวมถึง                
งานแอนิเมช่ัน และเกมส์  

9. โฆษณา (Advertising) การด าเนินกิจกรรมเกี่ยวกับการโฆษณา ท้ังทางส่ือส่ิงพิมพ์                 
ส่ือบันทึก ส่ือบันทึกเสียงอื่น ๆ และงานออกแบบงานโฆษณา งานบริการทางการโฆษณาและ                 
การด าเนินงานท่ีเกี่ยวข้อง  

10. การออกแบบ (Design) การผลิตและขายเฟอร์นิเจอร์ การตกแต่งภายใน  เครื่องครัว 
เครื่องแก้ว ของเล่นต่างๆ การออกแบบกราฟิก ออกแบบบรรจุภัณฑ์ รวมท้ังบริการออกแบบต่างๆ  
ยกเว้นการผลิตและขายเครื่องแต่งกาย เส้ือผ้าจากผ้าถักท่ีผลิตขึ้นเองและเครื่องสวมใส่ส าหรับกีฬา  

11. สถาปัตยกรรม (Architecture) การด าเนินงานเกี่ยวกับการก่อสร้างท่ัวไป การก่อสร้าง
เฉพาะงาน และงานวิศวกรรมโยธา การต่อเติมดัดแปลง การก่อสร้างลักษณะช่ัวคราว การซ่อมแซม
งานวิศวกรรมโยธา ซึ่งงานดังกล่าวสามารถด าเนินการด้วยตนเองหรือโดยได้รับค่าธรรมเนียม               
ตอบแทนหรือโดยการท าสัญญาจ้างงานบางส่วนท้ังหมดหรือท า สัญญารับช่วง กิจกรรมด้าน
สถาปัตยกรรมและวิศวกรรม รวมถึงการบริหารโครงการงานก่อสร้าง ออกแบบก่อสร้าง จัดประเภท
บริการทางสถาปัตยกรรม วิศวกรรม และการให้ค าปรึกษาทางเทคนิคท่ีเกี่ยวข้อง  

12. แฟช่ัน (Fashion) การผลิตเครื่องแต่งกาย การออกแบบจัดท าตัวอย่าง จัดเตรียม                
การผลิต การขายเครื่องแต่งกายส าเร็จรูปและการรับจ้างตัดเส้ือให้ลูกค้า ยกเว้นการผลิตเส้ือผ้า                      
จากผ้าถักท่ีผลิตขึ้นเองและเครื่องสวมใส่ส าหรับกีฬา 
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เศรษฐกิจสร้างสรรค์ คือ การสร้างมูลค่าท่ีเกิดจากความคิดของมนุษย์ เป็นแนวคิด              
การขับเคล่ือนเศรษฐกิจบนพื้นฐานของการใช้องค์ความรู้ (Knowledge) การศึกษา (Education) 
การสร้ างสรรค์งาน  (Creativity) และการใช้ทรัพย์ สินทางปัญญา ( Intellectual property)               
ท่ีเช่ือมโยงกับรากฐานทางวัฒนธรรม เมื่อผสานกับความรู้เทคโนโลยีและนวัตกรรมสมัยใหม่น าไปสู่ 
อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ (Creative Industries) หรืออุตสาหกรรมการผลิตท่ีต้องพึ่งพาความคิด 
สร้างสรรค์เป็นวัตถุดิบส าคัญ    

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ เป็นแนวคิดการพัฒนาเศรษฐกิจท่ีมีประวัติยาวนาน ซึ่งได้ถูกน ามาใช้
เป็นหนึ่งในยุทธศาสตร์หลักในการพัฒนาประเทศของหลายประเทศช้ันน าของโลกเพื่ อใ ช้                
เป็นแนวทางในการส่งออกวัฒนธรรมของประเทศไปสู่สากล โดยใช้วัฒนธรรมผสานกับความคิด 
สร้างสรรค์ เป็นพลังขับเคล่ือนเศรษฐกิจและสังคม สร้างสรรค์สินค้าทางวัฒนธรรม เพื่อดึงเงินตรา 
จากต่างประเทศกลับเข้ามา ผ่านอุตสาหกรรมการผลิตสินค้าและการท่องเท่ียวท่ีใช้ความคิด 
สร้างสรรค์พัฒนาสินค้าให้มีคุณภาพ ใช้ทรัพยากรน้อยแต่ได้มูลค่ามากขึ้น เป็นการช่วยกระจาย 
รายได้ไปสู่ประชาชนในวงกว้าง ประเทศไทยเองมีภูมิปัญญาสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์จากมรดก
ศิลปวัฒนธรรม ซึ่ ง สืบทอดมาเป็นงานช่าง สิบหมู่  ท้ั ง งานประติมากรรม งานจิตรกรรม                        
และงานประณีตศิลป์ อีก ท้ังมีภูมิปัญญาท้องถิ่นท่ีสร้างงานศิลปหัตถกรรมท่ีประณีตวิจิตร                      
อันทรงคุณค่าในแบบด้ังเดิมอยู่แล้ว อาทิ การทอผ้าไหม การท าเครื่องปั้นดินเผา การท าเครื่องเงิน 
เครื่องทอง แม้แต่งานจักสานจากวัตถุดิบต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น ย่านลิเภา เส้นกก ใยตาล ไม้ไผ่ กระจูด 
ป่านศรนารายณ์ ผักตบชวา ฯลฯ คนไทยก็สามารถน ามารังสรรค์ให้ เกิดมูลค่าไ ด้ ท้ัง ส้ิน                      
ตามแต่ทรัพยากรท่ีมีในท้องถิ่น แต่เมื่อน าภูมิปัญญาด้ังเดิมมาบวกเพิ่มกับความคิดสร้างสรรค์  
รังสรรค์ให้มีคุณค่าแตกต่างไปจากเดิม ก่อให้เกิดสินค้าทางวัฒนธรรมท่ีมีคุณค่าสูงกว่าเดิมหลายเท่าตัว 
เช่น จิม ทอมป์สัน ต านานผ้าไหม แบรนด์ไทยในยุคแรกๆ ท่ีน าผ้าไหมมาออกแบบใหม่ให้โดดเด่น
ทันสมัย กลายเป็นสินค้าสุดหรูท่ีท าตลาดไปท่ัวโลก ตัวอย่างหัตถกรรมท่ีน าวัสดุธรรมชาติท่ีใช้ความคิด
สร้างสรรค์มาปรับเปล่ียนรูปแบบจนได้รางวัลและประสบความส าเร็จสร้างยอดขายมากมาย                   
ท้ังยัง ช่วยรักษาภูมิปัญญาเหล่านั้นไม่ ให้ สูญหาย และพัฒนาต่อยอดให้ เกิดภูมิปัญญาใหม่                      
อาทิ  
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กรกต (Korakot) แบรนด์ไทยท่ีไปดังในต่างแดน ประติมากรรมไม้ไผ่ท่ีได้รับรางวัล                       
ASEAN Selections 2017 จากภูมิปัญญาด้ัง เ ดิม ผสานการออกแบบท่ี ล้ าสมัย  กลายเป็น                    
งานหัตถศิลป์ท่ีทรงคุณค่าจนสามารถขับเคล่ือนชุมชนด้วยงานหัตกรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    
 

ภาพที่ 2.1 ประติมากรรมไมไ้ผ่ของกรกต อารมย์ดี 
ที่มา : (กรกต อารมย์ดี, 2564) 
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วาสนา  (Vassana) เครื่องแขวนโบราณแห่งเมืองเ ชียงใหม่  ชนะเลิศการประกวด        
Innovative Cup Award 2012 ท่ีน า ไอเ ดียเครื่องแขวนดอกไม้สดมาประยุกต์ท าด้วยไม้ไ ผ่                      
จากท่ีใช้เวลาในการประดิษฐ์มากแต่อายุการใช้งานน้อย เพราะดอกไม้สดโรยเร็วเส่ือมสลายง่าย               
แต่เมื่อเปล่ียนวัสดุใช้ไม้ไผ่ท าแทน ท าให้สวยแปลกตาและเก็บไว้ได้นาน ขายดีมาก                        จน
ท าให้งานหัตถกรรมยามว่างกลายเป็นอาชีพท่ีท ารายได้ให้ชุมชนเป็นกอบเป็นก า  

 

       
 

        
 

 
 

ภาพที่ 2.2 เครื่องแขวนโบราณแห่งเมืองเชียงใหม่ จากแบนด์วาสนา (Vassana) 
ที่มา : (วาสนา สายมา, 2561) 
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ปันกันแล หัตถกรรมจากกาบกล้วยของชุมชนกาบกล้วย กรือเซะ บาราโหม จ.ปัตตานี               
กาบกล้วยเป็นวัตถุดิบท่ีหาง่ายในท้องถิ่น เมื่อบวกทักษะฝีมือด้านหัตถกรรมท่ีชุมชนนี้มีอยู่แล้ว             
ซึ่งเป็นต้นทุนส าคัญในการผลิตท าให้เกิดงานหัตถกรรม แต่เมื่อได้รับองค์ความรู้จากหาวิทยาลัย   
สงขลานครินทร์ช่วยเหลือในด้านการพัฒนาผลิตภัณฑ์ เช่น แก้ปัญหาความช้ืน และเช้ือรา                    
จากกาบกล้วยท าให้สินค้าคงทน ท าให้สินค้าจากราคาหลักร้อยกลายเป็นหลักพัน ชุมชนจึงมีก าลังใจ
ในการผลิตงานออกมาอย่างต่อเนื่องและมีรายได้ท่ีมั่นคง  

 

  
 

 
 

ภาพที่ 2.3 หัตถกรรมจากกาบกล้วยของชุมชนกาบกล้วย กรือเซะ บาราโหม จ.ปัตตานี 
ที่มา : (ปัน กัน แล, 2561) 

 

https://www.facebook.com/ปัน
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วิชัยกุลเคร่ืองเขิน หัตถกรรมพื้นบ้านล้านนา ภาชนะท่ีท าด้วยไม้หรือไม้ไผ่ ตกแต่งด้วย            
ยางรัก เขียนลายด้วยทองหรือชาด ประดับด้วยเปลือกมุกหรือทองค าเปลว มีขั้นตอนในการท า                
หลายขั้นตอนและใช้เวลานาน เป็นงานฝีมือท่ีละเอียดประณีตราคาค่อนข้างสูง เครื่องเขิน                  
จึงเป็นหัตถกรรมท่ีถูกจ ากัดอยู่ในวงแคบ แต่เมื่อส านักงานพัฒนาวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีแห่งชาติ 
ภาคเหนือ (สวทช.ภาคเหนือ) ได้มาร่วมพัฒนาสารเคลือบผิวผลิตภัณฑ์ท่ีเป็นโพลิเมอร์เรซิ่น                   
แบบไม่มีสารเคมีตกค้าง ท าให้ปัญหาการหลุดร่อนของสีและแผ่นทองหมดไป อีกท้ังออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ท่ีปรับให้เข้ากับการใช้ชีวิตของคนสมัยใหม่ เช่น เคสโทรศัพท์มือถือ จนมียอดส่ังซื้อ                
จากต่างประเทศ อาทิ สหรัฐฯ ฝรั่งเศส ญี่ปุ่น เยอรมนี เข้ามาอย่างต่อเนื่อง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 2.4 ผลิตภัณฑ์ท่ีปรับให้เข้ากับการใช้ชีวิตของคนสมัยใหม่ 
ที่มา : (วิชัยกุลเครื่องเขิน, 2564) 
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การเพิ่มมูลค่าสินค้าชุมชน 
         ผ ลิตภัณฑ์ สิน ค้าภายใน ชุมชนนั้ น ส่วนมาก เกิ ดจากภูมิ ปัญญาของคนใน ท้องถิ่น                                 
ท่ีคงความเป็นอัตลักษณ์สามารถดึงดูดความสนใจจากผู้มาเยือน ซึ่งสินค้าและผลิตภัณฑ์ภายในชุมชน
ท่ีคุ้นเคยกันดี คือ สินค้าหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ (OTOP) ท่ีได้รับการส่งเสริมสนับสนุนจากรัฐบาล
ทุกยุคสมัย ท าให้สินค้าภายในชุมชนได้รับการพัฒนาให้มีความหลากหลายและมีคุณภาพมากขึ้น   
ท้ังนี้ ผลิตภัณฑ์สินค้าชุมชนเกิดขึ้นจากภูมิปัญญาท้องถิ่นท่ีเป็นฐานในการออกแบบให้สอดคล้อง              
กับความต้องการของผู้บริโภคสินค้ายุคใหม่ โดยภูมิปัญญาท้องถิ่นมีส่วนสัมพันธ์กับผลิตภัณฑ์               
หรือสินค้าของชุมชนเป็นอย่างมาก กล่าวคือ สินค้าหรือผลิตภัณฑ์แต่ละชนิดได้มีจุดก าเนิดมาจาก
ความคิดและภูมิปัญญาท่ีมีอยู่เดิมนั่นเอง 

ภูมิปัญญาท้องถ่ิน 
ภูมิปัญญา หมายถึง ความรู้ ความสามารถ ความเช่ือ ท่ีน ามาไปสู่การปฏิบัติเพื่อแก้ไขปัญหา 

ของมนุษย์ หรือ ภูมิปัญญา คือพื้นความรู้ของปวงชนในสังคมนั้น ๆ และปวงชนในสังคมยอมรับรู้ 
เช่ือถือ เข้าใจ ร่วมกัน เรียกว่าภูมิปัญญา  

ภูมิปัญญาไทย หมายถึง องค์ความรู้ ความสามารถและทักษะของคนไทยอันเกิดจาก                
การส่ังสมประสบการณ์ท่ีผ่านกระบวนการเรียนรู้ เลือกสรร ปรุงแต่ง พัฒนาและถ่ายทอดสืบต่อกันมา 
เพื่อใช้แก้ปัญญาและพัฒนาวิถีชีวิตของคนไทยให้สมดุลกับสภาพแวดล้อมและเหมาะสมกับยุคสมัย  
ภูมิปัญญาไทยนี้มีลักษณะเป็นองค์รวม มีคุณค่าทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นในวิถีชีวิตไทย  ซึ่งภูมิปัญญา
ท้องถิ่น อาจเป็นท่ีมาขององค์ความรู้ท่ีงอกงามข้ึนใหม่ท่ีจะช่วยในการเรียนรู้ การแก้ปัญหา          การ
จัดการและการปรับตัวในการด าเนินวิถีชีวิตของคนไทย ลักษณะองค์รวมของภูมิปัญญา           มี
ความเด่นชัดในหลายด้าน เช่น ด้านเกษตรกรรม ด้านอุตสาหกรรม และหัตถกรรม ด้านการแพทย์
แผนไทย ด้านการจัดการทรัพยากรและส่ิงแวดล้อม ด้านกองทุนและธุรกิจชุมชน ด้านศิลปกรรม  
ด้านภาษา และวรรณกรรม ด้านปรัชญา ศาสนา และประเพณี และด้านโภชนาการ วัฒนธรรม 
พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณะและภูมิปัญญา  

ภูมิปัญญาชาวบ้าน หรือภูมิปัญญาท้องถ่ิน (Folk Wisdom) ได้มีผู้ความหมายดังนี้  
กระทรวงศึกษาธิการ (2539 : 2) ได้ให้ความหมายของภูมิปัญญาท้องถิ่น คือ ความรู้             

ท่ีเกิดจากประสบการณ์ในชีวิตของคนเราผ่านกระบวนการศึกษา สังเกตคิดวิเคราะห์จนเกิดปัญญา 
และตกผลึกมาเป็นองค์ความรู้ท่ีประกอบกันขึ้นมาจากความรู้เฉพาะหลายๆ เรื่อง ความรู้ดังกล่าว 
ไม่ได้แยกย่อยออกมาเป็นศาสตร์ เฉพาะสาขาวิชาต่าง  ๆ อาจกล่าวไว้ว่าภูมิปัญญาท้องถิ่น         
จัดเป็นพื้นฐานขององค์ความรู้สมัยใหม่ท่ีจะช่วยในการเรียนรู้ การแก้ปัญหา การจัดการแลการปรับตัว
ในการด าเนินชีวิตของคนเรา  ภูมิปัญญาท้องถิ่นเป็นความรู้ ท่ีมีอยู่ ท่ัวไปในสังคม ชุมชน  และ              
ในตัวของผู้รู้เอง หากมีการสืบค้นหาเพื่อศึกษาและน ามาใช้ก็จะเป็นท่ีรู้จักกันเกิดการยอมรับถ่ายทอด                                                                                  
และพัฒนาไปสู่คนรุ่นใหม่ตามยุคตามสมัยได้ 
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            ศักด์ิชัย เกียรตินาคินทร์  (2542 : 2) ไ ด้ให้ความหมายของภูมิปัญญาท้องถิ่น คือ            
องค์ความรู้ความสามารถของชุมชนท่ีส่ังสมสืบทอดกันมานาน  เป็นความจริงแท้ของชุมชน           
เป็นศักยภาพท่ีจะใช้แก้ปัญหา จัดการปรับตน เรียนรู้และถ่ายทอดสู่คนรุ่นใหม่ เพื่อให้ด ารงชีวิตอยู่ได้
อย่างผาสุก เป็นแก่นของชุมชนท่ีจรรโลงความเป็นชาติให้อยู่รอดจากทุกข์ภัยพิบัติท้ังปวง 
           จารุวรรณ ธรรมวัติ (2543 : 1) ได้ให้ความหมาย ของภูมิปัญญาท้องถิ่น คือ แบบแผน          
การด าเนินชีวิตท่ีมีคุณค่าแสดงถึงความเฉลียวฉลาดของบุคคลและสังคมซึ่งได้ส่ังสม                   และ
ปฏิบัติต่อกันมา ภูมิปัญญาจะเป็นทรัพยากรบุคคล หรือทรัพยากรความรู้ก็ได้  

จากการศึกษาความหมายและแนวคิดของภูมิปัญญาของชาวบ้านท่ีกล่าวมาแล้วข้างต้น           
พอสรุปได้ว่า ภูมิปัญญาไทย หมายถึง ความรู้ ความสามารถในการด าเนินชีวิตอยู่ในพื้นท่ีนั้น ๆ    
โดยใช้สติปัญญาส่ังสมความรู้อย่ างแพร่หลาย ผสมผสานความกลมกลืนระหว่างศาสนา                       
สภาพภูมิอากาศ สภาพแวดล้อมการประกอบอาชีพ และกระบวนการเหล่านี้มาจนหลายช่ัวคน           
ซึ่งจะเป็นวิถีการด าเนินชีวิตของมนุษย์นั้น เกิดจากการเรียนรู้และส่ังสมประสบการณ์เป็นระยะเวลา
ยาวนาน โดยอาศัยภูมิปัญญาท่ีมีอยู่มาใช้ในการตั้งถิ่นฐาน การประกอบอาชีพการปรับตัว           และ
แก้ปัญหาในการด าเนินชีวิต จนเหมาะสมกับสภาพแวดล้อมของธรรมชาติและสังคม                  อัน
เป็นศักยภาพหรือความสามารถ วิธีการ เครื่องมือเพื่อใช้ในการป้องกันและแก้ปัญหา                  ของ
การด ารงชีวิตให้มีความสงบสุขของบุคคลในท้องถิ่นให้อยู่รอด 
         ภูมิปัญญาเหล่านี้เป็นความรู้ความสามารถท่ีบรรพบุรุษได้สร้างสรรค์และถ่ายทอดมาให้เรา           
มีวิธีการหลายอย่างท่ีท าให้ความรู้เหล่านี้เกิดประโยชน์แก่สังคมปัจจุบัน คือ           

การอนุรักษ์ คือ การบ ารุงรักษาส่ิงท่ีดีงามไว้เช่น ประเพณีต่าง ๆ หัตถกรรม และคุณค่า           
หรือการปฏิบัติตนเพื่อความสัมพันธ์อันดีกับคนและส่ิงแวดล้อม  

การฟื้นฟู คือ การรื้อฟื้นส่ิงท่ีดีงามท่ีหายไป เลิกไป หรือก าลังจะเลิก ให้กลับมาเป็นประโยชน์ 
เช่น การรื้อฟื้นดนตรีไทย  

การประยุกต ์คือ การปรับหรือการผสมผสานความรู้เก่ากับความรู้ใหม่เข้าด้วยกัน            ให้
เหมาะสมกับสมัยใหม่ เช่น การใช้ยาสมุนไพรในโรงพยาบาล ประสานกับการรักษาสมัยใหม่              
การท าพิธีบวชต้นไม้ เพื่อให้เกิดส านึกการอนุรักษ์ธรรมชาติ รักษาป่ามากยิ่งขึ้น การประยุกต์ประเพณี
การท าบุญข้าวเปลือกท่ีวัด มาเป็นการสร้างธนาคารข้าว เพื่อช่วยเหลือผู้ท่ีขาดแคลน  

การสร้างใหม่ คือ การค้นคิดใหม่ท่ีสัมพันธ์กับความรู้ด้ังเดิม เช่น การประดิษฐ์โปงลาง            
การคิดโครงการพัฒนาเพื่อแก้ไขปัญหาของชุมชน  โดยอาศัยคุณค่าความเอื้ออาทรท่ีชาวบ้าน              
เคยมีต่อกันมาหารูปแบบใหม่ เช่น การสร้างธนาคารข้าว ธนาคารโคกระบือ การรวมกลุ่มแม่บ้าน 
เยาวชน เพื่อท ากิจกรรมกันอย่างมีระบบมากยิ่งขึ้น            
   ภูมิปัญญาเป็นความรู้ ท่ีประกอบไปด้วยคุณธรรม  ซึ่งสอดคล้องกับวิถีชีวิตด้ังเดิมนั้น                
ชีวิตของชาวบ้านไม่ได้แบ่งแยกเป็นส่วนๆ หากแต่ทุกอย่างมีความสัมพันธ์กันท ามาหากิน การร่วมกัน
ในชุมชน การปฏิบัติศาสนา พิธีกรรมและประเพณี  

ความรู้เป็นคุณธรรม เมื่อผู้คนใช้ความรู้นั้นเพื่อสร้างความสัมพันธ์ท่ีดีระหว่างคนกับคน           
คนกับธรรมชาติ และคนกับส่ิงเหนือธรรมชาติ ความรู้เหล่านี้เกี่ยวข้องกับการด าเนินชีวิต เป็นแนวทาง 
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หลักเกณฑ์ วิธีปฏิบัติท่ีเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างสมาชิกของครอบครัว ความสัมพันธ์กับคนอื่น 
ความสัมพันธ์กับผู้ล่วงลับไปแล้ว กับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ และกับธรรมชาติ  

ความรู้เรื่องท ามาหากินมีอยู่มาก เช่นการท าไร่ท านา การปลูกพืช การเล้ียงสัตว์ การจับปลา 
จับสัตว์ การทอผ้า ท้ังผ้าฝ้ายและผ้าไหม ซึ่งมีลวดลายท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความเช่ือและความคิด           
ของชาวบ้าน การท าเครื่องปั้นดินเผา การแกะสลักไม้และหิน ซึ่งจะพบได้จากโบราณสถาน           ใน
พิพิธภัณฑ์ต่าง ๆ  

เพื่อจะเข้าใจภูมิปัญญาชาวบ้านจ าเป็นต้องเข้าใจความคิดของชาวบ้านเกี่ยวกับโลก               
หรือท่ีเรียกว่า โลกทัศน์ และเกี่ยวกับชีวิตท่ีเรียกว่า ชีวทัศน์ ส่ิงเหล่านี้เป็นนามธรรมอันเกี่ยวข้อง
สัมพันธ์โดยตรงกับการแสดงออกในลักษณะต่าง ๆ ท่ีเป็นรูปธรรม  
   แนวคิดเรื่องความสมดุล เป็นแนวคิดพื้นฐานของภูมิปัญญาชาวบ้าน การแพทย์แผนไทย           
หรือท่ีเคยเรียกกันว่า การแพทย์แผนโบราณ มีหลักการว่า คนมีสุขภาพดีเมื่อร่างกายมีความสมดุล
ระหว่างธาตุท้ัง 4 คือ ดิน น้ า ลม  ไฟ  คนเจ็บป่วยได้เพราะธาตุขาดความสมดุล  
        ความสัมพันธ์กับคนในครอบครัว ญาติพี่น้อง  เพื่อนบ้านในชุมชน ความสัมพันธ์ ท่ี ดี                       
มีหลักเกณฑ์ท่ีบรรพบุรุษได้ส่ังสอนมา เช่น ลูกควรปฏิบัติอย่างไรกับพ่อแม่ กับญาติพี่น้อง กับผู้สูงอายุ 
พ่อแม่ควรเล้ียงดูลูกอย่างไร  ความเอื้ออาทรต่อกันและกัน  ช่วยเหลือเกื้อกูลกันโดยเฉพาะ                    
ในยามทุกข์ยากหรือมีปัญหา  
         ความสัมพันธ์กับธรรมชาติ ผู้คนสมัยก่อนพึ่งพาอาศัยธรรมชาติแทบทุกด้าน ต้ังแต่อาหาร           
การกิน เครื่องนุ่งห่ม ท่ีอยู่อาศัยและยารักษาโรค วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยียังไม่พัฒนาก้าวหน้า
เหมือนทุกวันนี้  ยังไม่มีระบบการค้าแบบสมัยใหม่ ไม่มีตลาด ชาวบ้านมีหลักเกณฑ์ในการใช้ส่ิงของ   
ในธรรมชาติ ไม่ตัดไม้อ่อน ท าให้ต้นไม้ในป่าขึ้นแทนท่ีถูกตัดไปได้ตลอดเวลา  
        ความสัมพันธ์กับส่ิงเหนือธรรมชาติ   ชาวบ้านรู้ว่ามนุษย์เป็นเพียงส่วนเล็ก ๆ ส่วนหนึ่ง               
ของจักรวาล ซึ่งเต็มไปด้วยความเร้นลับ มีพลังและอ านาจท่ีเขาไม่อาจจะหาค าอธิบายได้ ความเร้นลับ
ดังกล่าว รวมถึงญาติพี่น้องและผู้คนท่ีล่วงลับไปแล้ว ชาวบ้านยังความสัมพันธ์กับพวกเขา ท าบุญ           
และร าลึกถึงอย่างสม่ าเสมอทุกวันหรือในโอกาสส าคัญๆ  

ประเภทของภูมิปัญญาท้องถ่ิน 
เนื่องจากลักษณะเนื้อหาความรู้ เกี่ยวกับภูมิปัญญาท้องถิ่นหรือภูมิปัญญาชาวบ้าน               

ท่ีมีการผสมผสานกลมกลืนและเช่ือมโยงกันจนไม่สามารถแยกออกจากกันได้โดยเด็ดขาด  จึงมีผู้รู้           
หรือนักวิชาการ จัดแบ่งประเภทของภูมิปัญญาท้องถิ่นไว้แตกต่างกันดังนี้ คือ  

มณนิภา ชุติบุตร (2538 : 21) ได้แบ่งภูมิปัญญาท้องถิ่นออกเป็น 4 กลุ่ม คือ 
1. คติ ความคิด ความเช่ือ และหลักการ เป็นพื้นฐานขององค์ความรู้ ท่ีถ่ายทอดกันมา 
2. ศิลปะ วัฒนธรรมและขนบธรรมเนียม ประเพณีท่ีเป็นแบบแผนของการด าเนินชีวิต          

ท่ีปฏิบัติสืบทอดกันมา 
          3. การประกอบอาชีพในแต่ละท้องถิ่น ท่ีไ ด้รับการพัฒนาให้ เหมาะสมกับกาลสมัย 
          4. แนวคิดหลักปฏิบัติและเทคโนโลยีสมัยใหม่ท่ีชาวบ้านน ามาใช้ในชุมชน เป็นอิทธิพลของ
ความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี  
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          นิคม ชมพูหลง (2542 : 131) ได้แบ่งประเภทของภูมิปัญญาท้องถิ่นไว้ 10 กลุ่ม ดังนี้  
1. ด้านเกษตรกรรม เช่น การเพาะปลูก การขยายพันธ์ การเล้ียงสัตว์ การเกษตรผสมผสาน  

ก า ร ท า ไ ร่ น า ส ว น ผสม  ก า ร ป รั บ ใ ช้ เ ทค โ น โ ลยี ท่ี เ ห ม า ะ สม กั บ ก า ร เ ก ษ ต ร  เ ป็ น ต้ น 
          2. ด้านอุตสาหกรรมและหัตถกรรม เช่น การจัดสาน ทอ การช่าง การทอผ้า การแกะสลัก  
เป็นต้น 
          3. ด้านการแพทย์แผนไทย เช่น หมอสมุนไพร หมอยากลางบ้าน หมอนวดแผนโบราณ   
หมอยาหม้อ 
          4. ด้านการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม เช่น การบวชป่า การสืบชะตาแม่น้ า 
 การอนุรักษ์ป่าชายเลน 
          5. ด้านกองทุนและธุรกิจชุมชน เช่น ผู้น าในการจัดการกองทุนของชุมชน ผู้น าในการจัดต้ัง
กองทุนสวัสดิการรักษาพยาบาล  ผู้น า ในการ จัดระบบสวัสดิการ บริการ ชุมชน เป็น ต้น 
          6. ด้านศิลปกรรม เช่น วาดภาพ (กิจกรรม) การปั้น (ประติมากรรม) นาฎศิลป์ ดนตรี  
การแสดง การละเล่นพื้นบ้าน นันทนาการ เป็นต้น 
          7. ด้านภาษาและวรรณกรรม เช่น ความสามารถในการอนุรักษ์ และสร้างผลงานด้านภาษา 
วรรณกรรมท้องถิ่น การจัดท าสารานุกรมภาษา หนังสือโบราณ การฟื้นฟู การเรียนการสอนภาษาถิ่น 
ของท้องถิ่นต่างๆ เป็นต้น 
          8. ด้านปรัชญา ศาสนา และประเพณี เช่น ความสามารถประยุกต์และปรับใช้หลักธรรม             
ค าสอนทางศาสนา ปรัชญาความเช่ือ และประเพณีท่ีมีคุณค่าให้เหมาะสมต่อบริบททางเศรษฐกิจ 
สังคม การถ่ายทอดวรรณกรรม ค าสอน การประยุกต์ประเพณีบุญ เป็นต้น 
          9. ด้านโภชนาการ เช่น ความสามารถในการเลือกสรร ประดิษฐ์ และปรุงแต่งอาหารและยา 
ได้เหมาะสมกับความต้องการของร่างกายในสภาวการณ์ต่าง ๆ ตลอดจนผลิตเป็นสินค้าบริการส่งออก
ท่ีได้รับความนิยมแพร่หลายมาก เป็นต้น 
         10. ด้านองค์กรชุมชน เช่น ร้านค้าชุมชน ศูนย์สาธิตการตลาด กลุ่มออมทรัพย์องค์กร           
ด้านการตัดเย็บเส้ือผ้า กลุ่มจักรสาน กลุ่มทอผ้า กลุ่มทอเส่ือ กลุ่มตีมีด ตีขวาน เครื่องมือ               ท่ี
ท าจากเหล็ก กองทุนสวัสดิการชุมชน การอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติ เป็นต้น 

จากการศึกษาเกี่ยวกับภูมิปัญญาท้องถิ่น สามารถสังเคราะห์ประเภทของภูมิปัญญาท้องถิ่น
ออกเป็น 2 ประเภท ดังนี้คือ 

1. ภูมิปัญญาท้องถิ่นเพื่อใช้ในการแก้ไขปัญหา 
ภูมิปัญญาท้องถิ่นเป็นองค์ความรู้ท่ีเกิดจากสติปัญญาของชาวบ้าน เป็นศักยภาพ           หรือ

ความสามารถในการแก้ไขปัญหา การด าเนินชีวิตและการประกอบอาชีพของชาวบ้าน            ให้
สอดคล้องเหมาะสมกับบริบทของชุมชนท้องถิ่น เช่น ชาวบ้านต้องการฟื้นฟูดินท่ีมีสภาพเส่ือมโทรม 
จากการใช้ปุ๋ยเคมีท าให้จุลินทรีย์ท่ีมีอยู่ในดินถูกท าลายจนดินเส่ือมสภาพ ชาวบ้านในชุมชนท้องถิ่น             
จึงร่วมกันหาวิธีการน าจุลินทรีย์ท่ีมีอยู่ในธรรมชาติมาเล้ียงเพื่อปรับปรุงคุณภาพดินและใช้ประโยชน์ 
ในการเกษตรอื่นๆ อีกตัวอย่างคือ ภูมิปัญญาสถาปัตยกรรมพื้นบ้านของภาคใต้ บ้านของชาวใต้           
จะมีตีนเสา ท้ังนี้ เพราะตีนเสาท าให้บ้านท่ีอยู่ในพื้นท่ีลุ่มสามารถโยกย้ายได้ง่าย และท าให้ มด ปลวก
และงู ขึ้นสู่บ้านได้ยากขึ้น เป็นต้น 
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2. ภูมิปัญญาท้องถิ่นเพื่อการพัฒนา เป็นองค์ความรู้ความสามารถของชาวบ้านท่ีคิดค้น           
ส่ังสม สืบทอด ปรับปรุง พัฒนา เป็นศักยภาพหรือความสามารถในเชิงสร้างสรรค์ เช่น การพัฒนา
ปลาร้าในรูปแบบด่ังเดิม เป็นปลาร้าก้อน หรือปลาร้าคนอร์ เป็นการสร้างมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์            
การพัฒนาผ้าฝ้ายย้อมสีธรรมชาติ ซึ่งเดิมน าวัตถุดิบธรรมชาติมาย้อมผ้าและให้สีได้เพียง 6 เฉดสี             
เมื่อเกิดการทดลองพัฒนา ท าให้สามารถน าวัตถุดิบธรรมชาติมาย้อมสี ได้มากว่า 100 เฉดสี เป็นต้น 
จะเห็นได้ว่าภูมิปัญญาท้องถิ่น หรือภูมิปัญญาชาวบ้านเป็นรากฐานการพัฒนาเพื่อการพึ่งพาตนเอง 
เป็นการพัฒนาท่ีผสมผสานความรู้สากลบนฐานของภูมิปัญญาด้ังเดิม ท าให้ความรู้งอกงามไม่หยุดนิ่ง 
เป็นการสร้างความรู้ใหม่ สร้างปัญญาตอบสนองความจ าเป็น ความต้องการของชุมชนท้องถิ่น           
ตามสภาพสังคมท่ีเปล่ียนไป เอื้อประโยชน์ต่อการพัฒนาประเทศโดยรวม ท าให้เกิดการพัฒนาท่ียั่งยืน
และมั่นคง  

ผู้ที่มีบทบาทส าคัญในการพัฒนาภูมิปัญญาท้องถ่ิน 
แม้ยุคนี้จะเห็นการกลับมาของภูมิปัญญาท้องถิ่นอย่างแพร่หลาย  แต่ส่วนใหญ่จะเป็นมิติ             

ทางรูปธรรมซึ่งเป็นเรื่องของเทคนิค  วิธีการ (Know – how) เพื่อสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจ               
ส าหรับการใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นอย่างครบองค์รวม  เพื่อพัฒนาชุมชนท้องถิ่นไปสู่การพึ่งตนเอง           
ตามปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงอย่างไม่หลงทางนั้น  มีผู้ท่ีมีบทบาทส าคัญในการพัฒนา และใช้              
ภูมิปัญญาท้องถิ่นอย่างครบองค์รวม ซึ่งมีบุคคลท่ีมีบทบาทส าคัญในการพัฒนาชุมชนท้องถิ่น 
(ส านักงานคณะกรรมการศึกษาแห่งชาติ, 2545 ; ปาริชาติ วลัยเสถียร, 2549) ดังนี้คือ  

1. องค์กรพัฒนาเอกชน (Non – Government Organization – NGO)  
ปัจจุบันเอ็นจีโอเป็นผู้ท่ีมีบทบาทส าคัญในการพัฒนาชุมชนชนบท โดยมีเจ้าหน้าท่ีขององค์กร 

จ านวนมากท่ีมีความรู้ มีประสบการณ์ในระดับนานาชาติ มีการศึกษาดี และมีความเข้าใจสังคม 
ท างานกับชุมชนท้องถิ่น  ให้ ชุมชนท้องถิ่นสามารถด า เนินชีวิตกลับ สู่ฐานรากของตนเอง                  
เพื่อการพึ่งตนเองในแนวทางเศรษฐกิจพอเพียง อยู่บนฐานการผลิตตามวิถีของชุมชน โดยมีโลกทัศน์
ทางศาสนา  ขนบธรรมเนียมประเพณี  วัฒนธรรม น าการกระท าและสามารถบูรณา การ                
ความเป็นท้องถิ่นเข้ากับเทคโนโลยีท่ีเลือกสรรอย่างระมัดระวัง เพื่อน ามาใช้ในการผลิต              อย่าง
มีความเข้าใจในระบบเศรษฐกิจของสังคม และความเปล่ียนแปลงหรือผลกระทบใด ๆ ท่ีมาจาก
กระแสโลกาภิวัฒน์ นอกจากจะช่วยประสานให้เกิดการสร้างความรู้ของชุมชนด้วยทุนความรู้             
ภูมิปัญญาท้องถิ่น (และทุนอื่น ๆ ท่ีชุมชนมีอยู่) เข้ากับความรู้ท่ีมาจากภายนอก ท าให้ได้ความรู้ใหม่ 
มาตอบโจทย์ของชุมชนแล้ว  ยังเป็นผู้เช่ือมประสานชุมชนท้องถิ่นต่าง  ๆ เข้าเป็นเครือข่าย 
(Networking) เพื่อให้เกิดการแลกเปล่ียนเรียนรู้ระหว่างกลุ่มต่างหมู่บ้าน  ต่างต าบล ต่างอ าเภอ               
และจังหวัด จนกระท่ังในระดับภูมิภาคและระดับประเทศ  เอ็นจีโอจึงนับว่ามีบทบาทส าคัญ                  
ท่ีจะฟื้นฟูวิธีการด ารงชีวิตด้วยการใช้ความรู้ท่ีมีรากอยู่ในชุมชนเองและท าให้ความรู้นั้นพัฒนางอกงาม
ไม่หยุดนิ่งอย่างบรรพบุรุษในอดีตเคยท ามา ในการสร้างความรู้ใหม่ สร้างปัญญาตอบสนอง               
ความจ าเป็น ความต้องการของชุมชนตามสภาพของสังคมท่ีเปล่ียนไป 

2. ผู้น าทางศาสนาหรือพระนักพัฒนา 
ในวิถีชุมชนชนบทนั้น วัดเป็นศูนย์กลางหรือศูนย์รวมในการท ากิจกรรมท้ังหลาย แม้ว่า         

ในปัจจุบันแก่นแท้และหลักธรรมของพุทธศาสนาจะไม่เป็นท่ีสนใจ หรือเข้าใจของคนชนบท รวมท้ัง
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คนไทยโดยท่ัวไปนัก แต่การท าบุญไปวัดในโอกาสต่าง ๆ หรือเทศกาลก็ยังมีอยู่อย่างเหนียวแน่น            
การพัฒนาชนบทโดยเหล่าพระนักพัฒนานี้มีหลักการอยู่บนค าสอนทางพุทธศาสนาในเรื่อง               
ความขยันหมั่นเพียร การพึ่งตนเอง การเคารพตนเอง การไม่โลภ พอใจในส่ิงท่ีตนมี การร่วมมือ              
ร่วมแรงร่วมใจในการท ากิจการการงานให้ส าเร็จ โดยมีความเช่ือว่า มนุษย์ทุกคนเป็นผู้ท่ีฝึกหัดพัฒนา
ได้ และสามารถบรรลุการหลุดพ้นทุกข์ได้ วิธีการท่ีพระนักพัฒนาแต่ละรูปใช้เพื่อการพัฒนาท้องถิ่นจะ
แตกต่างกันไป  

3. ปราชญ์ชาวบ้าน  
คือผู้น า ผู้รู้ชาวบ้าน ผู้มีสติปัญญา มีความสามารถ มีประสบการณ์หรือมีหลักธรรม           

เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวในการด ารงชีวิต รวมท้ังเป็นผู้ท่ีพยายามหาทางเลือกใหม่ให้กับชีวิต มุ่งสู่         
การพึ่งตนเองโดยต้ังต้นจากทุนรอบ ๆ ตัวท่ีมีอยู่ เช่น ท่ีดินท ากินของตน ความอบอุ่นจากการอยู่กับ
ครอบครัว จากรากเหง้าท่ีเป็นท่ีเกิดของตน โดยพยายามเรียนรู้ ฟื้นฟูความรู้ท่ีตนเคยมี และเสาะหา
ความรู้ท่ีเคยมีอยู่ในชุมชนท่ีตนอยู่ ว่าจะสามารถน าความรู้ใดมาท าให้สามารถเล้ียงตัวมีกินมีใช้ได้    
โดยมุ่งมั่นลองผิดลองถูก ไม่ย่อท้อ แม้จะใช้เวลานานสักเท่าใด หรือถูกหัวเราะเยาะจากเพื่อนบ้าน  
ส่วนใหญ่ ว่าบ้าหรือท าตัวแปลกกว่าคนอื่นๆ โดยให้คุณค่ากับชีวิตท่ีจะอยู่อย่างพึ่งตนเองได้              
และอย่างมีศักด์ิศรี ในท่ีสุดปราชญ์ชาวบ้านก็ได้พิสูจน์ให้ชุมชนและสังคมได้เห็นว่า ความมุ่งมั่นและ
การใช้สติปัญญาแก้ปัญหาบนเส้นทางแห่งการพึ่งตนเองและเศรษฐกิจพอเพียงนั้น เป็นส่ิงท่ีท าให้ชีวิต
เป็นมากกว่าแค่มีกินมีใช้ ทว่าสามารถอยู่ได้อย่างมีความสุขท้ังกายและใจ ความส าเร็จท่ีเล่ืองลือ           
กล่าวขาน ท้ังจากการบอกกันต่อ การเผยแพร่โดยส่ือมวลชน รวมท้ังการได้รับการยอมรับจากผู้คน       
ในชุมชนท้องถิ่นเดียวกัน ท าให้ได้รับการยกย่องให้เป็นปราชญ์ชาวบ้าน ซึ่งเป็นการยกย่องทางสังคม 
บทบาทของปราชญ์ชาวบ้านในฐานะผู้ท่ีฟื้นฟูและพัฒนาภูมิปัญญาท้องถิ่น จึงเป็นส่ิงทีเห็นได้ชัดเจน
ว่าปราชญ์ชาวบ้านเหล่านี้ไม่ได้หยุดอยู่แค่การค้นหา  ฟื้นฟู ภูมิปัญญาท้องถิ่นขึ้นมาแก้ปัญหา         
เฉพาะกาลของตนเท่านั้น หากแต่ยังมีความกระตือรือร้นท่ีจะบูรณาการความรู้ใหม่  ๆ เข้ากับ             
ความรู้เดิม ด้วยเป็นผู้ท่ีเข้าใจในสังคมและโลกท่ีเปล่ียนไปอีกท้ังตระหนักในสิทธิและหน้าท่ีของตน          
ท้ังทางโลกและทางจิตวิญญาณ  จึงท าให้ไม่หยุดนิ่งอยู่กับอดีต แต่ได้พยายามด ารงชีวิตอยู่                   
อย่างเท่าทันตนเองและโลกในปัจจุบัน 

4. ผู้น าชุมชน แกนน าชุมชน  
ซึ่งได้แก่ ผู้น าในชุมชน แกนน าชุมชน ท่ีมีประสิทธิภาพ ชีวิตท่ียาวนานของผู้น า ท าให้มี 

บทเรียน ท่ีเกิดจากปัญญาแก้ไขปัญหา น ามาสู่การตัดสินใจ ด้วยฐานข้อมูลความรู้ ซึ่งเป็นฐานปัญญา
อย่างแท้จริง ซึ่งผู้น าในลักษณะนี้จัดเป็นผู้น าทางธรรมชาติ 

5. ผู้น าทางการ  
ซึ่งได้แก่ สมาชิกองค์การบริหารส่วนต าบล ก านัน ผู้ใหญ่บ้าน ซึ่งเป็นผู้น าทางการ นอกจากนี้ 

ยังมี พัฒนากร ครู พยาบาล และเจ้าหน้าท่ีสาธารณสุข 
6. ปัญญาชนท้องถิ่น  
ท่ีเข้าใจวัฒนธรรมภายนอก ขณะเดียวกันก็สามารถเข้าใจวัฒนธรรมภายใน เป็นบุคคล             

ท่ีมีสองวัฒนธรรม (biculture) ในตัวเอง สามารถมีบทบาทส าคัญในการร่วมกับชาวบ้านประยุกต์และ
ประดิษฐ์คิดค้นอะไรใหม่ ๆ ท่ีช่วยยกระดับชีวิตความเป็นอยู่ของชาวบ้านให้ดีขึ้น 
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7. นักวิชาการ  
โดยเฉพาะนักวิชาการในท้องถิ่น เช่น อาจารย์มหาวิทยาลัยในท้องถิ่นต่างๆ ควรศึกษา 

วัฒนธรรม จากภายนอกอย่างลึกซึ้งถึงขั้นที่จะน ามาประสานกับวัฒนธรรมพื้นบ้านได้ ซึ่งจะเป็น           
การช่วยให้วัฒนธรรมพืน้บ้านมีพลังพลวัตอยู่ได้ในวัฒนธรรมท่ีเกิดใหม่จากการผสมผสานนั้น  

8. รัฐ  
รัฐควรเคารพในความเช่ือของชาวบ้าน และเปิดใจให้กว้างกับการพัฒนาตัวเองของชาวบ้าน  

ให้เป็น พระเอก ในการพัฒนาชุมชนท้องถิ่นของเขา โดยรัฐสนับสนุนตามความจ าเป็นในส่ิงท่ีอยู่
นอกเหนืออ านาจการจัดการชุมชนท้องถิ่น เช่น แหล่งน้ า ถนน ไฟฟ้า การแก้ปัญหาท่ีดิน            การ
แก้ปัญหาราคาพืชผล เป็นต้น ส่วนเรื่องการศึกษา รัฐควรให้ปราชญ์ชาวบ้านได้มีส่วน             ใน
การวางหลักสูตรบางส่วนในระดับท้องถิ่น ท่ีท าให้ชาวบ้านสามารถถ่ายทอดภูมิปัญญาและคุณค่า          
ท่ีดีงามของชุมชนแก่ลูกหลานของเขา อย่างสอดคล้องกับแต่ละพื้นท่ี สรุปได้ว่าผู้ท่ีมีบทบาทส าคัญ         
ในการพัฒนาภูมิปัญญาท้องถิ่นคือ ชาวบ้านในชุมชนท้องถิ่น ท้ังนี้เพราะชาวบ้านรู้จักและเข้าใจ          
ถึ งรากฐานทางวัฒนธรรมและสังคมในการด ารงชีวิตในบริบทชุมชนท้องถิ่นของตนเอง                  
กอปรกับชาวบ้านมีทักษะ ความสามารถในการเรียนรู้ ใฝ่รู้ หรือท่ีเรียกว่า บุคคลแห่งการเรียนรู้            
ก็จะท าให้เกิดการใช้สติปัญญาแก้ไขปัญหาแบบพึงพาตนเอง  รวมท้ังใฝ่เรียนรู้ ใน ส่ิงใหม่  ๆ               
และบูรณาการความรู้ใหม่ ๆ เข้ากับความรู้เดิม อันเป็นการพัฒนาชุมชนท้องถิ่นให้เข้ากับกาลสมัย          
ท่ีเปล่ียนไป จึงนับว่าชาวบ้านเป็นบุคคลท่ีมีบทบาทส าคัญยิ่ง ส่วนบุคคลอื่นๆ เป็นเพียงส่วนเสริม           
หรือสนับสนุนในการพัฒนา 

แหล่งการเรียนรู้ภูมิปัญญาท้องถ่ิน 
ปัจจุบันเป็นยุคสังคมแห่งการเรียนรู้ คือ ประชาชนมีการเรียนรู้ตลอดชีวิต ท้ังนี้เพราะทุกคน

ต้องพัฒนาตนเองอยู่เสมอ  เพื่อน าไปสู่การพัฒนาอาชีพและพัฒนาชีวิตความเป็นอยู่ ให้ดีขึ้น              
โดยการแสวงหาความรู้จากการเรียนรู้ ด้านสถานท่ี เช่น โบราณสถาน สถาบันการศึกษา วัด            
และแหล่งการเรียนรู้ด้านทรัพยากรธรรมชาติ  เช่น แม่น้ า ภูเขา ป่าไม้ รวมท้ังแหล่งการเรียนรู้           
ส่ือส่ิงพิมพ์ และส่ืออิเล็กทรอนิกส์ นอกจากนี้  ยังมีแหล่งการเรียนรู้ท่ีเป็นบุคคล เช่น ผู้น าชุมชน 
ปราชญ์ชาวบ้าน หรือภูมิปัญญาท้องถิ่น ครูภูมิปัญญาไทย เป็นต้น   

สารภี วรรณตรง (2547 : 104) ได้กล่าวถึงการถ่ายทอดองค์ความรู้จากแหล่งการเรียนรู้               
ภูมิปัญญา ท้องถิ่นไว้ดังนี้ คือ 

1. ครอบครัว  เป็นการถ่ายทอดจากบิดามารดาสู่บุตร พี่น้อง เครือญาติใกล้ชิด  ถ่ายทอด           
แก่กันและกันเพื่อสืบทอดภูมิปัญญาไว้ ความรู้หลายอย่างไม่มีการเผยแพร่ให้ผู้อื่น เพราะถือเป็น 
มรดกของวงศ์ตระกูล เช่น ความรู้เรื่องการรักษาโรค ยาสมุนไพร ศิลปกรรมการแสดงศิลปหัตถกรรม
ต่าง ๆ เป็นต้น ส่วนใหญ่จะมีเคล็ดลับเก็บไว้ถ่ายทอดให้ผู้ท่ีต้องการให้เป็นผู้สืบทอดภูมิปัญญาเท่านั้น 
ส าหรับการถ่ายทอดมีหลายประการ และไม่ได้แสดงออกอย่างชัดเจน เป็นการเรียนรู้ ท่ีได้รับ            
การซึมซับจากการปฏิบัติในชีวิตประจ าวัน 

2. วัดและชุมชน ท้ังนี้เพราะวัดเป็นศูนย์กลางการเรียนรู้ของชุมชนหรือศูนย์การศึกษานอก
ระบบ เป็นท่ีฝึกอาชีพ ท่ีประชุมสัมมนา และท่ีนัดหมายส าหรับการจัดกิจกรรมทางศาสนา พิธีกรรม
ต่างๆ รวมท้ังการจัดงานตามประเพณี การท าบุญเนื่องในโอกาสส าคัญ รวมไปถึงกิจกรรมทางสังคม
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ของส่วนรวม ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันผู้คนในชุมชนโดยเฉพาะชนบทจะผูกพันกับวัด  เพราะวัด           
เป็นศูนย์รวมความเช่ือมั่นความศรัทธาโดยมีพระภิกษุเป็นผู้ริเริ่ม ผู้ประสาน ส่งเสริม สนับสนุนให้เกิด
กิจกรรม นอกจากนี้วัดยังมีบทบาทเป็นสถานท่ีดูแลรักษาสุขภาพกายและสุขภาพจิตของคนในชุมชน 
เป็นศูนย์กลางพบปะสนทนาของประชาชน ชุมชนมีความใกล้ชิดกับวัด วัดจึงเป็นศูนย์ของชุมชน 

3. ครู เจ้าส านัก เป็นการถ่ายทอดโดยบุคคลท่ีเป็นผู้รู้ ผู้ช านาญให้แก่บุคคลอื่น ลูกศิษย์          
อาจเป็นลูกหลานหรือผู้สนใจสมัครเป็น “ศิษย์” ครูเองก็ได้รับการถ่ายทอดจาก “ครู” ของตนมา           
ในลักษณะเดียวกัน ท าให้เกิดความเช่ียวชาญในเรื่องนั้นๆ ได้เป็นอย่างดี การรับเป็นครูและศิษย์         
จะเริ่มต้นด้วยพิธีกรรมท่ีเรียกว่า “ยกครู” อันแสดงถึงความสัมพันธ์ที่มีความลึกซึ่งอย่างยิ่ง เพราะครู
จะเป็นผู้ถ่ายทอดไม่เพียงแค่ทักษะหรือวิธีการต่าง ๆ  ให้เท่านั้น แต่จะถ่ายทอดวิญญาณให้ศิษย์ท่ีเก่ง
และดีจริง และสามารถสืบทอดทุกอย่างจากครูท้ังในเรื่องทักษะ เนื้อหา รูปแบบ  และจิตวิญญาณ      
ของเรื่องนั้นๆ อันเป็นความช านาญของครู 

4. เครือข่ายศูนย์การเรียนรู้ของชุมชน เป็นการรวมกลุ่มเพื่อจัดการทรัพยากรผลผลิตและทุน
ของตนเอง จ าเป็นต้องมีการเรียนรู้ ซึ่งการเรียนรู้จากผู้รู้ภายในชุมชนเท่านั้นอาจไม่เพียงพอ               
ต้องอาศัยการเรียนรู้ผู้รู้จากภายนอก หรือจากการไปศึกษาดูงาน การประชุมสัมมนา การฝึกงานและ
การทดลองปฏิบัติ ดังนั้นการเรียนรู้โดยองค์กร ชุมชนท้องถิ่นและเครือข่ายเป็นรูปแบบการถ่ายทอด
และสืบทอดภูมิปัญญาท่ีมีประสิทธิภาพมากท่ีสุดรูปแบบหนึ่ง 

สรุปว่าได้ว่าแหล่งการเรียนรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่น  มีหลากหลายลักษณะ หากแต่ครอบครัว
นับเป็นรากฐานของชีวิตของผู้คนในชุมชนท้องถิ่น  ท่ีสร้างการเรียนรู้ของบุคคลในครอบครัว              
มีการส่งเสริมให้เกิดบรรยากาศการเรียนรู้และกิจกรรมการเรียนรู้อย่างมีส่วนร่วมของสมาชิก         
ในครอบครัว เพื่อน าไปสู่การพึงพาตนเอง ส่วนแหล่งการเรียนรู้อื่น  ๆ เป็นเพียงส่วนเสริม             
หรือสนับสนุนให้เกิดการเรียนรู้ขยายวงกว้างในระดับชุมชนท้องถิ่นและสังคม  

แนวทางสืบทอดภูมิปัญญาท้องถ่ิน 
ภูมิปัญญาเป็นมรดกทางปัญญา ท่ีได้มีการส่ังสมและสืบทอดจนถึงปัจจุบัน หากคนรุ่นใหม่           

ไม่เห็นความส าคัญ ภูมิปัญญาก็อาจเกิดการสูญหายได้ตามกาลเวลา เพราะขาดการเช่ือมโยงระหว่าง
อดีตกับปัจจุบัน  เพื่อมิให้ภูมิปัญญาสูญหาย จึงมีแนวทางการสืบทอดภูมิปัญญา  (ส านักงาน
คณะกรรมการศึกษาแห่งชาติ, 2545) ดังนี้ 

1. ส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่น หรือปราชญ์ชาวบ้าน  ให้สามารถท าการถ่ายทอดภูมิปัญญา   
ของตน ได้อย่างเต็มท่ี และให้โอกาสพัฒนาผลงานให้ได้คุณภาพ และควรกระท าอย่างต่อเนื่อง      
เพื่อให้เป็นท่ีรู้จักและเกิดการยอมรับอย่างแพร่หลาย  เพื่อเป็นแบบอย่างและกระตุ้นให้ประชาชน          
ในท้องถิ่นมีความภูมิใจ มั่นใจ ท าให้เกิดความศรัทธา ยอมรับในความคิดของบุคคล 

2. สรรหาบุคคลท่ีเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นในแต่ละสาขาวิชา  ท่ีมีความรู้ ประสบการณ์            
จนเกิดความเช่ียวชาญในอาชีพท่ีกระท านั้นๆ ซึ่งโดยท่ัวไปชาวบ้านจะไม่คุ้นเคยกับการประชาสัมพันธ์
ตนเอง รัฐหรือองค์กรท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องควรให้การสนับสนุนสร้างโอกาสให้แก่ บุคคลในท้องถิ่น วิธีการ
คือ การคัดเลือก ประกวด หรือการแสวงหา โดยต้องท าการรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับประวัติ                 
และผลงานของบุคคลนั้น เพื่อท าการเผยแพร่ให้สาธารณชนได้รู้จักซึ่งกระบวนการสรรหาบุคคล           
ท่ีเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นจะท าให้บุคคลมีช่ือเสียงและเป็นท่ีรู้จักแก่บุคคลท่ัวไป 
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3. การรวบรวมข้อมูลภูมิปัญญาท้องถิ่น ผู้ท่ีมีบทบาทในการด าเนินงาน                         ควร
มีการประสานงานกับหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้อง เช่น ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัด ศูนย์วัฒนธรรมอ าเภอ องค์กร
ของรัฐและเอกชน มหาวิทยาลัยท่ีอยู่ตามภูมิภาคต่างๆ เป็นต้น เพื่อขอความร่วมมือและเก็บรวบรวม
ข้อมูลตามหมู่บ้าน ต าบล อ าเภอ และจังหวัดต่างๆ ท่ัวประเทศ โดยการออกส ารวจตามพื้นท่ีเพื่อให้ได้
ข้อมูลท่ีถูกต้อง และชัดเจน หลังจากน ามาจัดพิมพ์ในรูปของส่ือสารสนเทศประเภทต่าง ๆ รวมท้ังส่ือ
อิเล็กทรอนิกส์ เช่น หนังสือ จุลสาร วารสาร ห้องสมุดดิจิทัลภูมิปัญญาท้องถิ่น :                นนทบุรี
ศึกษา เป็นต้น เพื่อท าการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ในวงกว้างยิ่งขึ้น 

4. ส่ง เสริมการเผยแพร่  เมื่ อมีการ เ ลือกสรรภู มิปัญญาท้องถิ่น ท่ีมี ลักษณะเด่น  ๆ                 
ของแต่ละสาขาแล้วเรียบร้อย ควรพิจารณาส่ือท่ีจะใช้ในการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ตามวัตถุประสงค์
และความเหมาะสม เพื่อให้ผู้รับมีโอกาสได้รู้จักและศึกษาหาความรู้ โดยสามารถน าไปเป็นแนวทาง 
ในการปฏิบัติได้ 

5. สนับสนุนให้มีการศึกษาค้นคว้าและวิจัย เพื่อให้เกิดมีการศึกษาค้นคว้าและวิจัย โดยน าผล
จากการทดลองสรุปเป็นองค์ความรู้  ความเข้าใจอย่างถ่องแท้ แล้วน าผลจากการวิจัยมาใช้              
เพื่อปรับปรุงเสริมสร้างภูมิปัญญา ให้มีการยอมรับหรือปรับเปล่ียนให้เหมาะสมกับสภาพแวดล้อม          
ในปัจจุบัน ซึ่งจะส่งผลต่อประชาชนท่ีเกี่ยวข้องกับภูมิปัญญานั้น เช่น การมีรายได้ มีช่ือเสียง               
สังคมยอมรับ เป็นต้น 

6. สนับสนุนให้มีการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น ควรให้มีการถ่ายทอดมวลความรู้แก่นักเรียน 
นักศึกษา หรือบุคคลท่ีมีความสนใจท่ัวไป ได้มีโอกาสเข้ามาศึกษาหาความรู้เพื่อท าการสืบทอดความรู้
เหล่านั้นให้คงอยู่ต่อไป หรือเป็นการแลกเปล่ียนความรู้ ประสบการณ์ต่อกัน เพื่อน าผลท่ีได้           ไป
ปรับปรุง  พัฒนาตนเองให้ดีขึ้น การสนับสนุนจากรัฐหรือองค์กร สมาคม กลุ่ม สมาชิกต่าง ๆ            
ควรร่วมมือประสานงานกัน เพื่อให้ผู้สนใจศึกษาเสียค่าใช้จ่ายน้อยท่ีสุด 

7. จัดท าเป็นหลักสูตรทางการศึกษา  ควรมีการจัดหลักสูตรหรือเพิ่มบรรจุเนื้ อหา                 
ด้านภูมิปัญญาไว้เป็นสาระในการเรียนการสอนในทุกระดับ โดยเน้นให้เยาวชนได้เรียนรู้และตระหนัก
ถึงภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ เพื่อร่วมกันอนุรักษ์และสืบทอดต่อไป  

8. การร่วมมือกันระหว่างหน่วยงานของรัฐและเอกชน ท้ังภาครัฐและเอกชน ควรเข้ามา            
มีบทบาทในการท างานร่วมกันอย่างแท้จริง เช่น ด าเนินการให้มีการศึกษาค้นคว้าอย่างมีประสิทธิภาพ 
ร่วมอนุรักษ์ภูมิปัญญาอย่างจริงจัง ส่งเสริมให้มีการเผยแพร่อย่างท่ัวถึง และมีประสิทธิภาพ เป็นต้น 

9. การสนับสนุนจากรัฐบาล รัฐบาลควรให้ความส าคัญต่อการด าเนินกิจกรรมต่างๆ           ท่ี
เกี่ยวกับการอนุรักษ์ ส่งเสริม คุ้มครอง และเผยแพร่ ควรมอบหมายให้หน่วยงานท่ีมีหน้าท่ีรับผิดชอบ
ท างานอย่างจริงจังติดตามและประเมินผลงาน และรัฐควรกระตุ้นให้ประชาชนเกิดความรัก ภาคภูมิใจ
ในภูมิปัญญาของบรรพบุรุษตนเอง 

10. สนับสนุนคุ้มครองทรัพย์สินทางปัญญา รัฐหรือหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องควรพิทักษ์รักษา          
ผลประโยชน์ อันพึงมีพึงได้ของประชาชนต่อภูมิปัญญาท่ีพัฒนาขึ้น  ได้แก่ การจดสิทธิบัตร              
หรือลิขสิทธิ์ เป็นต้น เพื่อเป็นผลคุ้มครองทางกฎหมาย 

สรุปได้ว่าแนวทางสืบทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นนั้น  จะต้องร่วมมือกันระหว่างหน่วยงาน           
ท้ังภาครัฐ เอกชน และภาคประชาชน ในการสรรหาบุคคลท่ีเป็นภูมิปัญญาในแต่ละสาขา ส่งเสริม           
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ให้เป็นท่ีรู้จักและเกิดการยอมรับอย่างแพร่หลาย และด าเนินการรวบรวมข้อมูลภูมิปัญญาท้องถิ่น 
จัดเก็บในรูปส่ือต่าง ๆ ท้ังส่ือส่ิงพิมพ์และส่ืออิเล็กทรอนิกส์ เพื่อเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ในวงกว้าง
ยิ่งขึ้นและสามารถน าไปเป็นแนวปฏิบัติ 

การถ่ายทอดองค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถ่ิน 
ผู้ทรงภูมิปัญญาท้องถิ่นหรือปราชญ์ชาวบ้าน คือ บุคคลท่ีมีองค์ความรู้ท่ีเกิดจากประสบการณ์

ชีวิต หรือเกิดจากการถ่ายทอดจากผู้รู้ในท้องถิ่นต่าง ๆ ซึ่งการถ่ายทอดองค์ความรู้               ภูมิ
ปัญญาท้องถิ่น คือ การส่งต่อความรู้ไปยังอีกบุคคลหนึ่ง หรือถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คน             
อีกรุ่นหนึ่ง  ในการส่งต่อหรือถ่ายทอดความรู้อาจจะเป็นไปโดยต้ังใจหรือไม่ก็ได้  ด้วยวิธีการ                  
ท่ีแตกต่างกันไปตามสภาพแวดล้อมของแต่ละท้องถิ่น ซึ่งมีผู้รู้หรือนักวิชาการหลายท่านได้จ าแนก
วิธีการถ่ายทอดองค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นไว้ดังนี้ คือ                       

จารุวรรณ ธรรมวัตร (2538 : 223) ได้อธิบายถึงการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นว่ามีวิธีการ 
ถ่ายทอด 2 วิธี  
          1. การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นแก่เ ด็กหรือเยาวชน   โดยท่ัวไปเด็กมีความสนใจ                  
ในช่วงเวลาส้ัน ๆ ในส่ิงท่ีใกล้ตัว ซึ่งแตกต่างจากผู้ใหญ่ กิจกรรมการถ่ายทอดต้องง่าย ๆ ไม่ซับซ้อน 
สนุกสนาน และดึงดูดความสนใจ เช่น การละเล่น การเล่านิทาน การทดลองท า (ตามตัวอย่าง)              
การเล่นปริศนาค าทาย เป็นต้น วิธีการเหล่านี้เป็นการสร้างเสริมลักษณะนิสัยและบุคลิกภาพท่ีสังคม
ปรารถนา ซึ่งส่วนใหญ่มุ่งเน้นจริยธรรมท่ีเป็นส่ิงควรท าและไม่ควรท า การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น
แก่เยาวชนอีกรูปแบบหนึ่งเป็นการถ่ายทอดองค์ความรู้เพื่อให้เกิดการสืบทอดอุดมการณ์ให้ลูกหลาน
ได้เรียนรู้จากการปฏิบัติจริง ช่วยให้เยาวชนรู้จักคิด รู้จักสังเกต รู้จักเปรียบเทียบ อันเป็นการเรียนรู้            
จากรากเหง้าของตนเอง เกิดความซาบซึ้งและภูมิใจท่ีได้เกิดมาในชุมชนท้องถิ่น  เช่น การจัดท า
โครงการเยาวชนรักษ์ถิ่น เป็นต้น 

2. การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นแก่ ผู้ใหญ่  ผู้ใหญ่เป็นผู้ท่ี ผ่านประสบการณ์ต่าง  ๆ            
มาพอสมควรและเป็นวัยท างาน จึงมีวิธีการถ่ายทอดได้หลายรูปแบบ เช่น การบอกเล่าโดยตรง             
หรือบอกเล่าโดยผ่านพิธีสู่ขวัญ พิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมตามขนบธรรมเนียมประเพณีของท้องถิน่
ต่าง ๆ เป็นต้น 

นัทธี พงษ์ดนตร ี(2544 : 21 - 22 ) กล่าวถึงการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นไว้ดังนี ้
1. การสืบทอดความรู้ภายในชุมชน ส่วนใหญ่เป็นเรื่องอาชีพของหมู่บ้าน ท่ีแทบทุกครัวเรือน

ท ากัน อาจเป็นอาชีพรองจากการท าไร่นา เช่น เครื่องปั้นดินเผา จักสาน ทอผ้า ซึ่งสมาชิกของชุมชน
ได้คลุกคลี คุ้นเคยมาต้ังแต่เด็ก ภายใต้สภาพการด ารงชีวิตประจ าวัน 

2. การสืบทอดภายในครัวเรือน ในการถ่ายนั้นจะเริ่มจากการถ่ายทอดผู้ท่ีใกล้ชิดก่อน เช่น 
ลูก ภรรยา เครือญาติ โดยวิธีขยายความคิด และค่อย ๆ ให้สัมผัสกับความจริงด้วยการค่อยท า            
ท่ีละเล็กละน้อย เป็นการสืบทอดความรู้ความช านาญท่ีมีลักษณะเฉพาะ กล่าวคือ เป็นความสามารถ
เฉพาะบุคคล หรือเฉพาะครอบครัวเช่น ความสามารถในครอบครัว บางอย่างมีการหวงแหน                
และเป็นความลับในตระกูล  
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3. การฝึกฝนจากผู้รู้ผู้ช านาญเฉพาะอย่าง เป็นการถ่ายทอดท่ีผู้สนใจไปขอรับการถ่ายทอด
วิชาการดัดแปลงและพัฒนาขึ้นมาด้วยตนเองแล้วถ่ายทอดไปสู่ลูกหลาน เช่น การแกะสลักหินท าฆ้อง 
เป็นต้น 

4. ความรู้ความช านาญท่ีเกิดขึ้นจากความบังเอิญหรือส่ิงลึกลับ เป็นความรู้บางอย่างเกิดข้ึน
โดยตนเอง ไม่ได้สนใจหรือไม่ได้คาดคิดมาก่อนเป็นต้นว่ามีวิญญาณหรืออ านาจลึกลับเข้าสิงมาบอก 
ท าให้มีความสามารถในการรักษาโรค หรือความสามารถในการท านายทายทักได้ ซึ่งยังไม่สามารถ
อธิบายด้วยเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ได้ 

5. การจัดเวทีชุมชน เพื่อท าการประชุม เสาวนา แลกเปล่ียนความคิดเห็น รวมท้ังการระดม
สมองในการวางแผนแก้ไขปัญหาร่วมกัน  ซึ่งเป็นการเติมพลังทางกาย ทางใจ และทางปัญญา              
ซึ่งกันและกัน 

สรุปได้ว่าการถ่ายทอดองค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่น มีวิธีการถ่ายทอดได้หลายลักษณะ           
อาจใช้อายุเป็นเกณฑ์ในการแบ่งกลุ่มผู้รับการถ่ายทอด เพื่อให้สามารถใช้เทคนิคหรือวิธีการถ่ายทอด
ได้อย่างเหมาะสม ยังผลให้การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น หรืออาจใช้วิธีการ
กล่อมเกลาทางสังคมแบบค่อยเป็นค่อยไป ผู้รับการถ่ายทอดจะเกิดการเรียนรู้ตามวิถีชีวิต           และ
สภาพแวดล้อม นอกจากนี้ยังมีการถ่ายทอดองค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นผ่านพิธีกรรม               และ
ความเช่ือในชุมชนท้องถิ่นนั้น ๆ  

ภูมิปัญญาท้องถิ่นเป็นรากฐานส าคัญของการด ารงชีวิตของชุมชนท้องถิ่น ท้ังนี้เพราะว่า           
ภูมิปัญญาท้องถิ่น เป็นสรรพวิชาความรู้ท่ีชุมชนใช้แก้ปัญหาหรือจรรโลงชีวิตของเขา ไม่ว่าจะเป็น
ความรู้ท่ีมีการส่ังสม มีการประยุกต์ใช้มายาวนานหรือชุมชนรับมาจากภายนอก ล้วนแต่เป็นความรู้           
ท่ีผ่านการพิสูจน์ว่าเข้ากันได้กับวิถีชีวิตด้านอื่นๆ ของชุมชนท้องถิ่น ภูมิปัญญาท้องถิ่นยังเป็นความรู้
สาธารณะท่ีคนส่วนใหญ่สามารถน าไปใช้ได้ หากภูมิปัญญาท้องถิ่นจะสามารถด ารงอยู่ได้ยาวนาน 
จ าเป็นต้องมีศักยภาพในการปรับเปล่ียนให้เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมหรือบริบทท่ีเปล่ียนแปลงไป 
ในการน าภูมิปัญญาท้องถิ่นมาใช้จะต้องมีภูมิคุ้มกันทางปัญญาของตนเอง คือ การพัฒนาคนในชุมชน
ท้องถิ่น ให้มีอิสรภาพทางการคิด มีความเป็นตัวของตัวเอง สามารถวิเคราะห์พัฒนาแบบใหม่ 
วิเคราะห์จุดอ่อน จุดแข็งของภูมิปัญญาของตนเองและส่ิงท่ีน าเข้าจากภายนอกเพื่อเลือกประยุกต์ใช้
อย่างชาญฉลาด และมีการปรับใช้ให้เหมาะสมกับสถานการณ์ปัจจุบัน น่าจะเป็นหนทางหนึ่งท่ีช่วยให้
ชุมชนท้องถิ่นอยู่รอดอย่างยั่งยืนท้ังปัจจุบันและอนาคต จากข้อความดังกล่าวข้างต้นจะเห็นได้ว่า 
สังคมไทยจ าเป็นต้องมีการพัฒนาในสองทางหลักท่ีคู่ขนานกันไป แนวทางแรก คือ                      การ
พัฒนาในกระแสหลักเป็นการแข่งขันท่ีเน้นความมีประสิทธิภาพสูงสุดในเวทีโลก และ            อีก
แนวทางหนึ่ง คือ การพัฒนาชุมชนในระดับรากหญ้า ซึ่งต่างก็มีเป้าหมาย คือ การพัฒนาท่ียั่งยืน  
จ าเป็นต้องหาทางรักษาสมดุลของการพัฒนาท้ังสองแนวทาง โดยมีสติและรู้จักรากเหง้าของตัวเอง 
โดยเฉพาะความสัมพันธ์ระหว่างผู้คนในชุมชนท้องถิ่นหลงเหลืออยู่ให้เห็นการพัฒนาจะใช้ภูมิปัญญา
ท้ อ ง ถิ่ น  (Local Wisdom) เ ป็ น ตั ว ขั บ เ ค ล่ื อ น ก า ร ก้ า ว ไ ป ข้ า ง ห น้ า เ พื่ อ ก า ร ป รั บ ตั ว                               
และการสร้างเศรษฐกิจ ท่ีอยู่บนพื้นฐานปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง โดยเน้นการพึ่งตนเองให้ได้ก่อน 
แล้วถึ งจะ เป็นการผนึกก า ลัง  เพื่ อสร้ าง เศรษฐกิจชุมชน  และเมื่ อ เข้มแข็ งพอก็สามารถ                         
ขยายสู่ระดับประเทศ และต่างประเทศได้ 
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งานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน 
หัตถกรรมพื้นบ้าน  หมายถึง  ผลงาน ท่ีสร้ างสรรค์เพื่อประโยชน์ ด้านการใช้สอย                 

ตามความต้องการท่ีจ าเป็นในชีวิต (กระทรวงศึกษาธิการ, 2529 : 8) เป็นส่ิงท่ีสร้างขึ้นด้วยฝีมือมนุษย์    
โดยมีวัตถุประสง ค์ เพื่ อการ ใ ช้สอยเป็นส า คัญ  รูปแบบของงานหัตถกรรมจะพัฒนาขึ้ น                    
จากความช านาญของช่าง และการปรับปรุงเพื่อให้สนองประโยชน์ใช้สอยได้ดียิ่งขึ้นจึงต้องใช้เวลา       
ในการพัฒนาปรับปรุงรูปแบบและเลือกสรรวัสดุเพื่อให้สนองการใช้สอยได้สมบูรณ์เป็นเวลานาน          
นับร้อยนับพันหรือนับหมื่นปี  

ห ลักฐานการ ค้นคว้ า ถิ่ น ก า เนิ ด เ ก่ า แก่ ท่ี สุ ดข อ งหั ตถกร รมอา จ เ ริ่ ม ขึ้ น ต้ั ง แ ต่                        
สมัยก่อนประวัติศาสตร์นับหมื่น ๆ ปีมาแล้ว โดยท่ีมนุษย์พยายามจะสร้างเครื่องมือเครื่องใช้ช้ินแรก
ขึ้นมาเพื่อสนองความต้องการในการใช้สอย  เพื่อเป็นเครื่องช่วยให้สภาพการด ารงชีวิตท่ีดีขึ้น            
(วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ, 2532 : 13) จึงมี ผู้ให้ความเห็นว่าหัตถกรรมช้ินแรกของมนุษย์  น่าจะได้แก่                    
หินก้อนแรกท่ีมนุษย์เก็บมาแล้วเอาหินหรือวัสดุอื่นๆ  ทุบกะเทาะให้หินมีรูปร่างผิดไปจากเดิม                   
เพื่อให้หินท่ีกะเทาะนั้นมีลักษณะเป็นเครื่องมือส าหรับใช้ทุบ สับ ตัด ส่ิงอื่น ๆ ได้ตามความต้องการ 
โดยนัยนี้ถือว่าเครื่องมือหินกะเทาะนับเป็น “หัตถกรรมหรือประดิษฐานกรรม” ท่ีเกิดจากฝีมือมนุษย์
เป็นครั้งแรกและได้พัฒนาเรื่อยมา  

จากการประดิษฐ์คิดค้นท่ีกระท าสืบต่อกันมาเป็นเวลานานนับร้อยนับพันปีนั้นช่วยให้มนุษย์
เกิดความช านาญและเรียนรู้ ในการเลือกสรรวัตถุดิบ  เรียนรู้ ในการปรับปรุงพัฒนารูปแบบ                    
ของหัตถกรรมประเภทต่าง  ๆ ให้สามารถสนองประโยชน์ไ ด้สมบูรณ์ ท่ี สุดเท่า ท่ีจะท าไ ด้                     
และเมื่อหัตถกรรมนั้น ๆ มีความสมบูรณ์ในการใช้สอยแล้ว ความช านาญและความชัดเจนในกรรมวิธี
จะช่วยให้ช่างหรือผู้สร้างงานหัตถกรรมประเภทต่าง ๆ ได้พัฒนาฝีมือให้สูงขึ้นส่งผลให้งานหัตถกรรม          
มีความงามและมีคุณค่าทาง “ศิลปะ” (Art) เป็นการพัฒนางาน “หัตถกรรม” (Craft) ไปสู่งาน 
“ศิลปหัตถกรรม” (Art Craft) 

ศิลปหัตถกรรม คือ ผลงานซึ่งเกิดจากฝีมือมนุษย์หรือส่ิงท่ีต้องใช้มือในการประดิษฐ์             
โดยมีความงามทางศิลปะแฝงอยู่  ท้ังนี้อาจใช้เครื่องทุ่นแรงช่วยด้วยก็ได้  ส่วนศิลปะพื้นบ้าน               
ท่ีเป็นงานศิลปะต้ังอยู่บนพื้นฐานของชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ และวัฒนธรรม              
ของกลุ่มชน ท่ีมาจากชีวิตจิตใจของกลุ่มชนเหล่านั้น โดยอาจสนองความเช่ือเพื่อความสุขทางใจ            
หรือเพื่อใช้สอยในชีวิตประจ าวัน เพื่อซื้อขายแลกเปล่ียนกันภายในชุมชน เป็นความสามารถ             
ท่ีถ่ ายทอดกันมา ต้ังแต่บรรพบุรุษ  มิ ใ ช่การลอกเลียนแบบหรือไ ด้รับอิทธิพลจากถิ่นอื่ น                       
ศิลปะประเภทนี้จึงมีลักษณะเฉพาะถิ่นของตัวเอง  (วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ, 2542 : 29) เมื่อรวมเป็น               
งานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านไทย จึงเป็นงานท่ีมีคุณค่าทางศิลปะในตัวเองเพราะช่างพื้นบ้านไทย             
ได้ใช้เครื่องมือสร้างสรรค์งานท่ีสะท้อนถ่ายทอดความแช่มช้อยงดงาม  ประณีต จากจิตใจของคน            
โดยถ่ายทอดลงในรูปแบบของหัตถกรรมพื้นบ้านประเภทต่าง ๆ ได้แก ่เครื่องปั้นดินเผา งานช่างฝีมือ 
งานตีเหล็ก เป็นต้น  

งานหัตถกรรมพื้นบ้านเหล่านี้ ไ ด้ถ่ายทอดความเจริญในด้านวัฒนธรรมและจิตใจ                  
จะเห็นได้จากลวดลายท่ีออกมาจากเนื้องานแสดงถึงคุณค่าและความงดงามท่ีส่ังสมมาต้ังแต่บรรพบุรุษ 
จากค ากล่าวนี้จะเห็นว่าสินค้าหัตถกรรมอาจใช้เครื่องจักรท าบางส่วนและท าด้วยมือบางส่วน              
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แต่ส่วนท่ีเป็นจุดเด่นของสินค้านั้นมักต้องท าด้วยมือ  งานศิลปหัตถกรรมไทยท่ีมีความสัมพันธ์               
กับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของไทยมาแต่โบราณกาลเพราะเป็นงานท่ีเกี่ ยวข้องกับการด ารงชีวิตอยู่           
ของผู้คนทุกระดับ แบ่งประเภทตามลักษณะของวัสดุและเทคนิคการท า มี 9 ชนิดประกอบด้วย  

1. เครื่องไม้  
2. เครื่องจักสาน  
3. เครื่องดิน  
4. เครื่องทอ  
5. เครื่องรัก  
6. เครื่องโลหะ  
7. เครื่องหนัง  
8. เครื่องกระดาษและ  
9. เครื่องหิน 
หัตถกรรม ศิลปหัตถกรรม และหัตถกรรมพื้นบ้าน หมายถึง การน าวัสดุตามธรรมชาติ          

ท่ีมีอยู่ในท้องถิ่นมาประดิษฐ์ด้วยมือ เป็นส่ิงของเครื่องใช้ในชีวิตประจ าวันโดยมีความสัมพันธ์ใกล้ชิด
กับวิถีชีวิตในแต่ละท้องถิ่นนั้น ๆ อย่างมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวท่ีส่ังสมมาต้ังแต่บรรพบุรุษ และถ้าส่ิงใด        
มีเจตนาในการสร้างสรรค์เน้นหนักไปในเรื่องคุณค่าทางความงามก็จะเรียกรวม ๆ กันว่า              งาน
ศิลปหัตถกรรม  

การสร้างงานหัตถกรรมต้องสร้างขึ้นเพื่อประโยชน์ในการใช้สอย มีการพัฒนารูปแบบเรื่อยมา
ซึ่งสามารถอ านวยประโยชน์ใช้สอยได้อย่างเต็มท่ี มักจะมีรูปแบบหัตถกรรมเฉพาะถิ่นปรากฏอยู่ด้วย    
งานหัตถกรรมจะผลิตขึ้นเป็นจ านวนมากเพื่อให้เพียงพอกับความต้องการของผู้คนในท้องถิ่นท่ีจะใช้   
ในชีวิตประจ าวันมีราคาท่ีเหมาะสมหรือราคาต่ า และมีลักษณะเฉพาะถิ่น (วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ,                
2542 : 31-37)  

กระทรวงศึกษาธิการ (2529 : 2 - 6) ได้แบ่งความส าคัญของศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน            
เป็น 2 ยุค คือ  

1. ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านในยุคโบราณ เป็นผลงานท่ีมนุษย์ได้สร้างสรรค์                        ใน
ยุคก่อนประวัติศาสตร์และยุคประวัติศาสตร์ ซึ่งเป็นซากผลงานในอดีต เหลือเป็นมรดก              ทาง
วัฒนธรรมไว้ให้เราได้ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องของพวกเขาเหล่านั้นในด้านต่าง ๆ อันเป็นหลักฐานส าคัญ
ทางประวัติศาสตร์ แสดงให้เห็นถึงสภาพความเป็นอยู่ของมนุษย์  วัฒนธรรมประเพณี พิธีกรรม              
และความเช่ือ ความเป็นเอกลักษณ์แบบเช้ือชาติและความเจริญหรือความเส่ือมของสังคมเมือง              
หรือประเทศ  

2. ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านในยุคปัจจุบัน ได้ดัดแปลงท้ังสร้างสรรค์เพื่อประโยชน์ใช้สอย             
เพื่อเศรษฐกิจ เพื่อการสืบทอดทางวัฒนธรรม  เพื่อผลทางด้านจิตใจ และสร้างสรรค์เพื่อผล                
ในการพัฒนาประเทศ  
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กระทรวงศึกษาธิการ (2529 : 6 - 7) ได้จ าแนกผลงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน ตามลักษณะ
ของการใช้งาน ดังนี้  

1. ประเภทส่วนประกอบของบ้านเรือน ได้แก่ ฟาก ฝ้าเพดาน ฝา จ่ัว ซึ่งเป็นงานสาน             
ด้วยไม้ไผ่หรือแกะสลักไม้  

2. ประเภทเครื่องเรือน ได้แก่ เก้าอี้ ชุดรับแขก ตู้ โต๊ะ เตียง แคร ่ช้ันวางของ  
3. ประเภทเครื่องใช้สอยในครัวเรือน ได้แก่ หม้อข้าว หม้อแกง โอ่ง ไห หม้อน้ า ครก ขัน 

กระบุง กระจาด กระเชอ กระชอน ตะกร้า กระติบ แอบข้าวหรือแอ๊บข้าว เส่ือ สาด หมอน โอ ถ้วย
ชาม พัด ไม้กวาด กระต่ายขูดมะพร้าว เช่ียนหมาก กระโถน มีด  

4. ประเภทเครื่องใช้สอยท่ัวไป ได้แก่ ปุ้งกี๋ ตะกร้า กระออม กระชุ กระเช้า หลัว เข่ง เกวียน 
เรือ ร่ม กระด่ิง กระพรวน  

5. ประเภทเครื่องใช้สอยประจ าตัว ได้แก่ เส้ือ ผ้านุ่ง โสร่ง ผ้าขาวม้า พัด กระเป๋าถือ   
กระเป๋าใส่เส้ือผ้า ตะกร้า งอบ หมวก เครื่องประดับกายต่าง ๆ (สร้อย ก าไร แหวน)  

6. ประเภทเครื่องใช้ในงานกสิกรรม ได้แก่ กระบุง ตะกร้า เข่ง ปุ้งกี๋ ชะลอม จอบ เสียม มีด
พร้า ขวาน ไถ คราด  

7. ประเภทเครื่องมือจับสัตว์ ได้แก่ ลอบ ไซ สุ่ม ข้อง กระชัง อีจู้ กรงนก กรงดักนก แร้ว ตุ้ม 
ลัน ชนาง ยอ แห อวน  

8. ประเภทเครื่องเล่น ได้แก่ ตะกร้อ ตุ๊กตา หม้อข้าวหม้อแกงเด็กเล่น นกหวีด ม้าก้านกล้วย 
เครื่องดนตรี ว่าว พวงระย้า ปลาตะเพียน หน้ากาก หนังตะลุง หนังใหญ่  

9. ประเภทเครื่องตวงวัด ได้แก ่ป้อย ลิตร แล่ง ทะนาน ถัง สัด เกวียน กระบุง ปุ้งกี๋  
10. ประเภทเครื่องมือและอาวุธ ได้แก่ มีดพก ขวาน พร้า ดาบ ธนู คันกระสุน หอก แหลน 

หลาว ฉมวก ไม้ตะพด สนับถือ หน้าไม้ 
11. ประเภทเครื่องใช้ในพิธีการ ได้แก่ ตุ๊กตาเรียบกบาล แผ่นยันต์อักขระ การแทงหยวกเมรุ

เผาศพ โลงศพ ปราสาท พายบายศรี โกศ และบัวบรรจุกระดูก เครื่องใช้ในพิธีการต่าง ๆ ศาลพระภูมิ 
เครื่องใช้ในงานบุญต่าง ๆ  

วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ (2542 : 73 - 84) ได้แบ่งกรรมวิธีการสร้างและการผลิต 10 ประเภท ดังนี้  
1. การปั้นและเคลือบดินเผา ได้แก่ ภาชนะดินเผาธรรมดาและดินเผา เคลือบด้วยน้ ายา  
2. การทอผ้าและการเย็บปักถักร้อย ได้แก่ การทอผ้าไหม การทอผ้าฝ้ายและการทอผ้าอื่น ๆ  
3. การแกะสลัก ได้แก ่การแกะสลักไม้ และการแกะตัวหนังตะลุง  
4. การท าเครื่องโลหะ ได้แก่ การท าเครื่องเหล็ก เครื่องทองเหล็ก และเครื่องทองแดง  
5. การจักสาน ได้แก่ ไม้ไผ่ หวาย ย่านลิเภา และกระจูด  
6. การก่อสร้าง ได้แก ่สถาปัตยกรรมพื้นบ้าน  
7. การเขียนภาพ ได้แก่ จิตรกรรมหรืองานเขียนระบายสี และงานวาดเส้น  
8. การปั้นรูปและลวดลายประดับ ได้แก่ พระพุทธรูป รูปเคารพ และตุ๊กตา  
9. การท าเครื่องกระดาษ  ไ ด้แก่  กระดาษสา  กระดาษข่อย  การท าร่ม  การท าว่าว               

การท าหัวโขน และการท าหน้ากาก  
10. การหัตถกรรมเบ็ดเตล็ด ได้แก่ การจัดดอกไม ้การแกะสลักผลไม้ และการท าลูกปัด  
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หัตถกรรมให้คุณค่าท้ังการใช้สอย (Functional Value) คุณค่าในด้านความงาม  (Aesthetic 
Value) คุณค่าการแสดงออกทางศิลปะและอารมณ์  (Art Expression and Temperamental 
Expression) การแสดงออกทางศิลปหัตถกรรมและหัตถกรรมพื้นบ้าน              ปรากฏออกมาใน
ลักษณะนามธรรมท่ีเป็นโครงสร้าง ลวดลายและวัสดุของส่ิงนั้น และคุณค่า             ท่ีเกิดจาก
ลักษณะเฉพาะถิ่น (Local Characteristics) ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านเปรียบเสมือน         ส่ิงสะท้อน
ให้เห็นความแตกต่างของประชาชนทุกมุมโลก เป็นภูมิปัญญาท่ีสืบสานของชุมชน            ของท้องถิ่น
ของชาติ เนื่องจากท าขึ้นจากรูปแบบลักษณะท่ีแตกต่างกันของแต่ละวัฒนธรรม               และภูมิ
ปัญญาท่ีส่ังสม งานศิลปหัตถกรรม จึงมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของมนุษย์มากท้ังความเช่ือและ
วัฒนธรรมระหว่างผู้ผลิตและผู้ใช้ สามารถเรียกได้ว่าเป็นผลงานทางวัฒนธรรมท่ีแสดงออกมา โดย
กรอบของขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ ค่านิยมของชุมชน ท้องถิ่น และชาติ                     ท่ี
เป็นตัวก าหนดรูปแบบและลักษณะของผลงาน จะพบว่าภูมิปัญญาและสุนทรียภาพ ศิลปกรรม ความ
ฉลาดหลักแหลมของผู้สร้างท าขึ้นมาโดยได้รับการถ่ายทอดกันมาต้ังแต่บรรพบุรุษ                มิใช่
จากการลอกเลียนแบบหรือได้รับอิทธิพลจากท้องถิ่นอื่น งานศิลปหัตถกรรมของแต่ละท้องถิ่น หรือแต่
ละชุมชนจึงมีลักษณะแตกต่างกันไป คงมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวเป็นผลให้ใช้ค าว่า                   “ศิลปะ
พื้นบ้าน” หรือ “ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน” 

คุณค่าของศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน 
1. ด้านประโยชน์ใช้สอย สร้างขึ้นบนพื้นฐานการด ารงชีวิต  เพื่อตอบสนองความต้องการ          

เพื่ออ านวยความสะดวกสายทางกายภาพหรือเพื่อแก้ไขปัญหาในการด ารงชีวิต 
2. ด้านความเช่ือและค่านิยม งานศิลปหัตถกรรมแต่เดิมนั้นผู้สร้างและผู้ใช้                  เป็น

คนเดียวกัน คือสร้างขึ้นมาเพื่อใช้งานเอง การท่ีผู้สร้างจะมีค่านิยมและความเช่ือต่อส่ิงหนึ่งส่ิงใด 
อย่าง ไร  ก็ย่อมจะถ่ายทอดสู่งานท่ีตนสร้ างด้วยความรู้ สึกนึก คิดของตน  โดยมีแบบแผน                  
ของกลุ่มวัฒนธรรมท่ีด ารงอยู่เป็นตัวหล่อหลอม งานศิลปหัตถกรรมจึงสะท้อนความเช่ือ ค่านิยม             
ของผู้สร้าง 
     3. คุณค่าทางด้านประวัตศาสตรแ์ละโบราณคดี เนื่องจากงานศิลปหัตถกรรมเป็นส่ิงท่ีมนุษย์
สร้างขึ้น อย่างมีจุดประสงค์และเป็นส่ิงท่ีสืบทอดกันมาแต่ในอดีตได้เป็นอย่างดีในฐานะข้อมูลหลักฐาน
ท่ีเป็นรูปธรรมทางประวัติศาสตร์ และโบราณคดี 
         4. คุณค่าทางด้านความเป็นเอกลักษณ์ของสังคมวัฒนธรรม  งานศิลปหัตถกรรมเกิดขึ้น     
ภายใต้ความแตกต่างทางสภาพแวดล้อม ฐานทรัพยากร ประเพณี คติความเช่ือ ท่ีหล่อหลอมเกิดเป็น
แบบแผนวัฒนธรรมเฉพาะกลุ่ม 
     5. คุณค่าทางด้านความงาม การสร้างงานศิลปหัตถกรรมย่อมประกอบขึ้นด้วยความต้องการ
ทางประโยชน์ใช้สอย แต่ผู้สร้างก็ได้พิจารณารูปทรงท่ีเหมาะสมและความงามท่ีน่าใช้สอยประกอบ  
ไปด้วย โดยได้แสดงออกผ่านทางรูปทรง โครงสร้าง ลวดลาย วัสดุและฝีมืออันวิจิตร ประณีต 
          6. คุณค่าทางด้านเศรษฐกิจ ด้วยการผลิตสินค้าและของท่ีระลึกจากการท่องเท่ียว               
เป็นตัวสร้างรายได้ให้แก่ท้องถิ่นจนถึงการสร้างรายได้โดยการส่งออกต่างประเทศ 
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การทอเสื่อกกและผลิตภัณฑ์จากเสื่อจันทบูร 
         หัตถกรรมทอเส่ือเป็นงานฝีมือท่ีเช่ือมโยงถึงศิลปวัฒนธรรม ประเพณีและวิถีการด ารงชีวิต 
ของคนพื้นบ้านในแต่ละยุคสมัย ตามกาลเวลาและการหล่อหลอมให้เหมาะสมกับสภาพ              การ
เปล่ียนแปลงของสังคม จนเป็นเอกลักษณ์ตามลักษณะของพื้นบ้านตน ภูมิปัญญาเหล่านี้สร้างขึ้นด้วย
ฝีมือเชิงศิลปะ เพื่อถ่ายทอดและสะท้อนคุณค่าของชุมชนท่ีเป็นอยู่ลงในเนื้องาน  ท้ังการบ่งบอก
ลักษณะท่ีต้ังของชุมชน รวมถึงวัฒนธรรม ความเป็นอยู่ ท่ีแสดงออกมาอย่างประณีต สวยงาม            
และทักษะในงาน  ฝีมือนี้จะถ่ายทอดจากรุ่น สู่รุ่น  จึงท าให้งานศิลปหัตถกรรมการทอ เ ส่ือ                
เป็นส่ิงบอกเล่าความเป็นมาของเช้ือชาติ ชุมชนนั้นได้เป็นอย่างดี เส่ือจึงมีความส าคัญเพื่อสนอง          
ความจ าเป็นขั้นพื้นฐานของการด ารงชีวิต การทอเส่ือต้องใช้ความขยัน ความอดทน ความพยายาม 
ความประณีตละเอียดอ่อน มีความผูกพันในวัฒนธรรมท่ีสืบทอดมา จนเป็นเอกลักษณ์ของคนในชุมชน 
นอกจากนี้ยังมีการน าภูมิปัญญาท้องถิ่นมาพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ ฝีมือ แรงงาน มีการถ่ายทอด         
ภูมิปัญญาให้กับลูกหลานหรือเยาวชนรุ่นหลังสืบทอดไว้ตลอดไป 

ประวัติเสื่อในประเทศไทย  
มีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ท่ีแสดงว่ามีการใช้เส่ือในประเทศไทยมาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา

และรัตนโกสินทร์ ดังปรากฏในบทพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าฯ              ซึ่ง
พระนิพนธ์ไว้ในเอกสาร คราวเสด็จพระราชด าเนินประพาสหัวเมืองฝ่ังตะวันออกท่ีเมืองจันทบุรี   ใน
ราว พ.ศ. 2450 มีหลักฐานส าคัญท่ีท าให้เห็นว่าเส่ือจันทบูรนั้นได้ริเริ่มข้ึนโดยฝีมือของชาวญวน     ท่ี
เข้ามาอาศัยอยู่ในจังหวัดจันทบุรี ในพื้นท่ีบริเวณหลังวัดโรมันคาทอลิค ต าบลจันทนิมิต อ าเภอเมือง         
จังหวัดจันทบุรี ประวัติการเข้ามาของชาวญวนมีหลักฐานปรากฏในปี พ.ศ.2254 (อยุธยาตอนปลาย)         
ท่ีบันทึกว่าพระสังฆราชปิออง ซีเอซ ได้ให้คุณพ่อเฮิ้ต (Hentteh) เดินทางจากประเทศญวนมาดูแล
ชาวญวนท่ีนับถือศาสนาคริสต์นิกายโรมันคอทอลิคในจังหวัดจันทบุรี พบว่าในขณะนั้นมีชาวญวน         
คาทอลิคราว 150 คนท่ีมาอยู่ท่ีจันทบุรี ก่อนหน้านั้นหลายปี  

จนกระท่ังปี พ.ศ.2377 (รัชกาลท่ี 3) วัดโรมันคาทอลิคถูกสร้างขึ้น ณ บริเวณ ต.จันทนิมิต           
ในปัจจุบันเป็นท่ีอยู่ของคนญวนเดิม และอพยพเข้ามาต้ังแต่ช่วงต้นรัตนโกสินทร์เป็นต้นมา                  
ชาวญวนเหล่านี้นับถือพุทธศาสนา ซึ่งต่อมาไม่นานก็ผสมผสานกลมกล่ืนเข้ากับชุมชนในท้องถิ่น  
(ขจัดภัย บุรุษพัฒน์ .2518 : 154 – 155) ต่อมาในช่วงสมัยฝรั่งเศสยึดครองจันทบุรี (รศ.112)         
พ.ศ.2436 ยังปรากฏว่าชาวญวนก็เข้ารีต (สมัครใจนับถือศาสนาคริสต์) และทหารญวนในอาณัติ
ฝรั่งเศสเข้ามาในเมืองจันทบุรีอีกมาก ท้ังนี้กินเวลาท่ีชาวญวนมาอยู่จันทบุรี รวมเวลามากกว่า 286 ปี 
คนญวนได้ช่ือว่า หลวงสาครคชเขตต์ ได้กล่าวถึงเส่ือจันทบูรในหนังสือ “จดหมายเหตุความทรงจ า
สมัยฝรั่งเศสยึดจันทบุรี ต้ังแต่ พ.ศ.2436 – 2447” ความว่า  

การท าเส่ือญวนนั้น ตามธรรมดาเช้ือชาติญวนนับว่าเป็นผู้ท่ีมีความช านิช านาญ               ใน
การพลิกแพลงจัดท ายิ่งกว่าบุคคลชาติไทยด้วยกัน ซึ่งพวกนักบวชชีแห่งส านักวัดโรมันคาทอลิค ด้วย
แล้ว ก็เกือบจะต้องนับว่าเขามีความรู้ความช านาญมากท่ีสุด ฉะนั้นเส่ือจันทบุรีท่ีมีลวดลายลักษณะ
ดอกดวงงดงามหรือจะเป็นภาพสัตว์ต่างๆ ตลอดจนแม้ท่ีสุดจะประดิษฐ์ เป็นตราอาร์ม          ของ
รัฐบาล ดังเช่น รูปช้าง รูปครุฑ เหล่านี้  เขาจะท าได้เป็นอย่างดี นอกจากเขาจะท าเป็นเส่ือ             
ส าหรับใช้ธรรมดาแล้ว ในเวลานี้พวกช่างทอเส่ือยังได้ประดิษฐ์เป็นภาชนะเครื่องใช้ต่าง  ๆ               
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อีกหลายอย่าง ดังเช่น การท ากระเป๋าเส่ือชนิดใส่เส้ือผ้า ส่ิงของเบ็ดเตล็ดต่างๆ จนถึงขนาดเล็ก          
ใส่สตางค์เป็นท่ีสุด หรือจะท าเป็นหมอนอิง เบาะ เก้าอี้ โดยจะผลิตเป็นลวดลายขนาดใดๆ              ก็
ย่อมจัดท าได้สุดแต่ผู้ต้องการจะให้ท า เขาก็รับจัดท าให้ท้ังนั้น นับได้ว่าสินค้าเส่ือกับกระเป๋าเหล่านี้
เป็นสินค้าส าคัญของชาวจันทบุรีอีกประเภทหนึ่ง (หลวงสาครคชเขตต์, 2515 : 259 – 262)  

การผลิตเส่ือกกในสมัยแรกเริ่มของชาวญวนในจังหวัดจันทบุรีนั้น ต้องไปหาต้นกกจากพื้นท่ี 
ท่ีสามารถปลูกได้ คือ ท่ีหมู่บ้านเสม็ดงาม อ.เมือง และหมู่บ้านบางสระเก้า อ.แหลมสิงห์                     
เพราะพื้นท่ีท้ังสองหมู่บ้านนี้เป็นพื้นท่ีลุ่ม มีน้ าขัง มีต้นกกขึ้นอยู่ท่ัวไป ด้วยเหตุนี้อาชีพการทอเส่ือ           
จึงได้แพร่กระจายเข้ามาในหมู่บ้านท้ังสองแห่งนี้ในเวลาต่อมา (ศักดิ์สิทธิ์ สีขาวอ่อน, 2555 : ) 

ชาวญวนมักจะเหมาซื้อกกจากชาวบ้านเป็นไร่  โดยไปตัดเก็บและขนแบกกันมาเอง               
แล้วคัดขนาดท่ีมีความยาวต้ังแต่ 2 - 3 คืบ ถึง 8 - 9 คืบ จักแต่งอย่างดีแล้วน าไปตากแดด               
ให้แห้งสนิทก่อนจึงน ามาย้อมสี หลังจากย้อมสีและตากแห้งดีแ ล้วจึงน าเส่ือกกมาทอเป็นผืนเส่ือ            
และเย็บริมให้เรียบร้อย สมัยก่อนถ้าต้องการสีแดงเขาใช้เปลือกไม้ฝาก ซึ่งหาได้ตามป่าเมืองจันทบุรี 
ถ้าต้องการสีด าก็น าไปคลุกโคลน แต่หากโดนน้ าก็จะหลุดลอกง่าย ด้วยเหตุนี้มักเป็นท่ีเข้าใจว่า             
สีเส่ือกกด้ังเดิมของเส่ือจันทบุรีนั้นมีเพียงสีด าและแดงเท่านั้น  

ต่อมากิจการทอเส่ือของชาวญวนค่อย ๆ ลดจ านวนลง เพราะอาชีพค้าพลอยเริ่มเข้ามา           
ในหมู่บ้าน เรื่อยมาจนในช่วงปี พ.ศ. 2522 – 2523 ตลาดพลอยเมืองจันท์รุ่งโรจน์ เจริญเติบโตสูงสุด 
ชาวญวนส่วนใหญ่ท่ีประกอบอาชีพทอเส่ือต่างพากันละท้ิงหันมาค้าพลอยซึ่งท ารายได้ดีกว่า อีกท้ัง 
การได้มาเป็นตัวเงินนั้นก็ได้เป็นกอบเป็นก า ไม่ใช้เวลานานเท่ากับการทอเส่ือขาย เป็นสาเหตุให้กิจการ
ทอเส่ือของชาวญวนลดน้อยลงมาก แต่ก็เหลืออยู่บ้าง เช่น กิจการทอเส่ือ                       ของคุณ
ลุงนิคม เขมาวาสน์ เจ้าของร้านจ าเนียรหัตถกรรม อยู่บริเวณจันทนิมิต พื้นท่ีบริเวณ             หลังวัด
โรมันคาทอลิค ซึ่งอดีตแทบทุกหลังคาเรือนจะมีอาชีพทอเส่ือกันเป็นส่วนใหญ่ แต่ในปัจจุบันนี้จะพบ
เห็นทอเส่ือบ้างแต่น้อยมาก และจะเห็นได้ว่าชาวญวนบริเวณหลังวัดในปัจจุบันมีอาชีพค้าพลอย เจีย
ระไรพลอยกันเป็นส่วนมาก จึงเป็นสาเหตุให้กิจการทอเส่ือในบริเวณหลังวัดโรมันคาทอลิคลดลง    

ประวัติเสื่อสมเด็จฯ 
          ในราวปี พ.ศ. 2493 – 2511 รวมเวลาประมาณ 18 ปี เป็นช่วงเวลาท่ีสมเด็จพระนางเจ้าร าไพ
พรรณี พระบรมราชินีในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ทรงประทับอยู่                 ณ วัง
สวนบ้านแก้ว จันทบุรี ขณะท่ีทรงประทับอยู่ท่ีวังสวนบ้านแก้วนั้น พระองค์ทรงพัฒนาฟื้นฟูท่ีดินใน
บริเวณวังให้เกิดประโยชน์ในด้านการเกษตร  โดยท่ีพระองค์ไม่ได้สนพระทัยแต่งานภายในวัง          
ของพระองค์เอง  แต่ทรงสังเกตและทรงศึกษาชีวิตของชาวบ้าน  ทรงเห็นการด าเนินชีวิต                 
ของชาวบ้านท่ัวไปในจังหวัดจันทบุรี ว่าพอหมดหน้านาแล้ว  จึงหันมาทอเส่ือ ซึ่งถือเป็นอาชีพรอง 
เรียกว่า “เส่ือจันทบูร” ซึ่งคุณภาพกกท่ีจันทบุรีมีคุณภาพดีอยู่แล้ว การประดิษฐ์เป็นของใช้อื่น ๆ      
ยังไม่คิดท ากัน สีของเส่ือมักจะตกและจางไปไม่สวยงามนัก  
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ภาพที่ 2.5  สมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณีทรงฉายพระรูปพร้อมแท่นทอเส่ือจันทบูร  
ที่มา : (สวนบ้านแก้ว, 2558) 

            สมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณีทรงจับงานด้านเส่ือทันที  โดยให้หาชาวบ้านท่ีทอเส่ือเป็น          
มาในวั ง  ไ ด้ชาวบ้านมาในครั้ งแรก 2 คน คือ คุณจ ารัส  สิงขจร และคุณฉลอม แสนสุข                     
เมื่อได้คนมาแล้วก็ทรงศึกษาการทอเส่ือด้วยพระองค์เอง ให้หาคนงานตามหมู่บ้านใกล้เคียงมา             
ทรงสร้างโรงเส่ือถาวรขึ้นในวังสวนบ้านแก้ว  ในเนื้อท่ีประมาณ 1 ไร่ กว้างประมาณ 6 ห้อง                
ยาว 6 ห้องประกอบด้วย เตาย้อมและส่วนโรงทอเส่ือ คุณจ ารัสเป็นหัวหน้าฝ่ายทอ  คุณฉลอม           
เป็นหัวหน้าฝ่ายออกแบบและมีหูกทอเส่ือเล็ก  ๆ ของพระองค์เอง  พอทรงคิดแบบอะไรได้                    
ก็ทรงทดลองเอง มีคุณฉลอมท าตามความคิดของพระองค์ แล้วน าไปสอนคนทอให้ท าตามแบบ             
อีกครั้งหนึ่ง  
         อุตสาหกรรมทอเส่ือของสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณีเป็นท่ีนิยมแพร่หลาย  ผลิตภัณฑ์          
จากสวนบ้านแก้วจะมีตราเฉพาะของพระองค์เพื่อประกันคุณภาพ  เป็นตราคนหาบกระบุง               
และมีอักษรย่อว่า สบก. หมายถึง วังสวนบ้านแก้ว งานทอเส่ือของสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณีนั้น
เป็นตัวอย่างต้นแบบส าหรับสอนชาวบ้านโดยท่ีพระองค์ไม่เคยหวงต ารา ทรงเผยแพร่งานของพระองค์
ออกสู่ชาวบ้านและสืบทอดมาจนกระท่ังทุกวันนี้  
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ภาพที่ 2.6 สมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณีทรงตรวจสอบคุณภาพเส่ือด้วยพระองค์เอง 
ที่มา : (สวนบ้านแก้ว, 2558) 
 

     
 
ภาพที่ 2.7  สมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณีทรงทอเส่ือจันทบูรด้วยพระองค์เอง 
ที่มา : (สวนบ้านแก้ว, 2558) 

          หลังจากท่ีสมเด็จฯ ได้ทรงฟื้นฟูให้กิจการทอเส่ือฟื้นกลับมาได้อีกครั้งหนึ่ง  แต่แทนท่ี               
ชาวบ้านญวนบริเวณหลังวัดจะจับงานขึ้นมาใหม่ กลับเป็นชาวบ้านในท้องท่ีอื่น เช่น บ้านขอม           
บ้านลาว บ้านบางสระเก้า บ้านเสม็ดงาม และท่ีอื่น ๆ ซึ่งก็นับว่าเป็นการหันกลับมาสนใจในการทอ
เส่ืออีกครั้งหนึ่ง เนื่องจากสามารถปลูกหรือผลิตวัตถุดิบ คือ กกและปอได้เอง เท่ากับเป็นการลด
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ต้นทุนการผลิตได้อีกส่วนหนึ่ง (ณัฐมา อาษรัฐ และภรดี พันธุภากร, 2523 : 5)  ส่วนชาวญวนไม่หัน
กลับมาประกอบอาชีพทอเส่ืออีกเพราะหันไปค้าพลอยซึ่งท ารายได้ดีและรวดเร็วกว่า  
          ในเวลาต่อมาสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี ได้ทรงขายพื้นท่ีของวังสวนบ้านแก้วท้ังหมด
ให้แก่กระทรวงศึกษาธิการและต้ังเป็น “วิทยาลัยร าไพพรรณี” มาต้ังแต่ปี พ.ศ.2515 และในปัจจุบัน
ได้รับสถาปนาเป็น “มหาวิทยาลัยราชภัฏร าไพพรรณี” ซึ่งในปัจจุบันนี้ ผลิตภัณฑ์เส่ือ                  จาก
วังสวนบ้านแก้ว คงเหลือแค่ผลงานท่ีท้ิงไว้ให้ลูกหลานรุ่นปัจจุบันได้ช่ืนชมกัน โดยได้จัดแสดงท่ี 
“ต าหนักแดง” และ “ต าหนักเทา” ในบริเวณวังสวนบ้านแก้ว แม้เมื่อสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี 
เสด็จกลับวังสุโขทัยในช่วงปี พ.ศ.2512 ได้น าเอาการทอเส่ือเข้าไปด าเนินต่อในวัง โดยต้ังโรงงาน          
ท่ี ต าหนั กน้ า  และท าม าจนกระ ท่ั ง เ ส ด็ จสว ร ร คต  ( ไ พ รถ  เ ลิ ศพิ ริ ย กมล ,  2533 : 60)                              
เมื่อพระองค์เสด็จสวรรคตแล้วไม่มีผู้สืบทอดเจตนารมณ์ของพระองค์ท่านจึงเลิกกิจการไป  
 

   
 

     

 
ภาพที่ 2.8  นิทรรศการเส่ือสมเด็จฯ ณ วังสวนบ้านแก้ว 
ที่มา : (สวนบ้านแก้ว, 2558) 
 
 

        “เส่ือจันทบูร”ได้สืบทอดจนเป็นเอกลักษณ์เชิดหน้าชูตาให้แก่จังหวัดจันทบุรีได้ก็เพราะ              
พระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณีท่ีทรงเล็งเห็นความส าคัญ และน ามาประยุกต์
พัฒนาให้ได้ประโยชน์ใช้สอยมากข้ึน ท าให้เส่ือจันทบูรคงอยู่และตกทอดมาจนถึงปัจจุบันนี้ 
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ชนิดของเสื่อ  
1. เส่ือกก 
เป็นเส่ือท่ีผลิตจากต้นกกซึ่งเป็นพืชล้มลุกมีหัวคล้ายข่าแต่เล็กกว่า ปลายล าต้นมีดอก             

แพร่พันธุ์ด้วยหัว ด้วยการแตกแขนงเป็นหน่อ กก จัดเป็นพืชเส้นใย ปลูกและเจริญงอกงามได้ดี      ใน
ประเทศไทย ผลิตภัณฑ์ท่ีผลิตจากต้นกกพันธุ์ต่าง ๆ ได้แก่  
               1. เ ส่ือจันทบูร เป็นเ ส่ือท่ีผลิตจากกกจันทบูร  ซึ่ ง เป็นกกท่ีมี ลักษณะล าต้นกลม               
จึงอาจเรียกว่ากกกลม หรือกกเส่ือ ล าต้นเรียวคล้ายต้นคล้า ผิวสีเขียวแก่ ข้างในล าต้นมีเนื้ออ่อน             
สีขาว เป็นกกท่ีปลูกกันมานานแล้วในภาคตะวันออก คือ จังหวัดจันทบุรี ระยองและตราด                 
ซึ่งมีการปลูกมากท่ีสุดในจังหวัดจันทบุรี ท้ังนี้หากเป็นกกท่ีปลูกในแหล่งน้ าจืด เส้นใยกกจะไม่เหนียว 
แต่หากปลูกในแหล่งน้ ากร่อย (ท่ีแถบชายฝ่ังทะเล) จะได้เส้นใยท่ีเหนียว  
               2. เส่ือกกท่ีทอจากกกลังกา เป็นกกท่ีขึ้นเองตามธรรมชาติ ต้นค่อนข้างกลม ใช้ทอเส่ือ            
ในบางจังหวัด เช่น สกลนคร ขอนแก่น กาฬสินธุ์ กกจันทบูร กกกลมและกกลังกา มีลักษณะ            
ล าต้นกลมคล้ายกัน บางครั้งอาจมีความสับสนในการเรียกชื่อ  
               3. เส่ือกกท่ีทอจากกกสามเหล่ียม เป็นเส่ือท่ีผลิตจากกกสามเหล่ียม ท่ีมีลักษณะล าต้นเป็น
รูปสามเหล่ียม ด้านท้ังสามเว้าเข้าหาแกนกลาง ผิวสีเขียวอ่อน สูงประมาณ 1 เมตร ผิวแข็งกรอบและ
ไม่เหนียว ซึ่งพื้นท่ีภาคตะวันออกเฉียงเหนือน ากกชนิดนี้มาใช้ ซึ่งชาวบ้านจะเรียกว่า กกผือ หรือต้น
ปรือ หรือกกควาย เช่น ในพื้นท่ีจังหวัดอุบลราชธานี มหาสารคาม ขอนแก่น กาฬสินธุ์ หนองคาย 
(ศักดิ์สิทธิ์ สีขาวอ่อน, 2555) 

2. เส่ือกระจูด (กะจูด)  
เส่ือกระจูดหรือสาดจูด ทอจากกกกระจูด ซึ่งเป็นพืชน้ าจ าพวกกกชนิดหนึ่ง แหล่งท่ีมา          

พบมากอยู่ทางหมู่เกาะมาดากัสการ์ มาริเซียส ลังกา สุมาตราและแหลมมลายู ในประเทศไทย          
จะมีทางภาคใต้และภาคตะวันออก ปลูกตามหนองบึง หรือบริเวณท่ีมีน้ าขัง หรือท่ีเป็นดินโคลน         
ช้ืนแฉะ หรือท่ีเรียกว่า พรุ ล าต้นกระจูดคล้ายกับต้นกกท่ีใช้ทอเส่ือ แต่กกกระจูดจะมีล าต้นกลมกว่า
และข้างในกลวง เมื่อโตเต็มท่ีจะสูงประมาณ 2 เมตร ก่อนน ากกกระจูดมาสานต้องน ามาทุบให้แบน
เสียก่อน ผลิตภัณฑ์ท่ีท าจากกกกระจูดสามารถท าได้หลายประเภท เช่น ท าเป็นเส่ือรองนั่งและปูนอน 
ท ากระสอบใส่ข้าวสารหรือของแห้งต่างๆ ท าเชือกมัดของและท าเป็นใบเรือเดินชายฝ่ังทะเล                
การปลูกต้นกระจูดและผลิตภัณฑ์เส่ือกระจูดมีมากในหลายอ าเภอของจังหวัด สุราษฎร์ธานี  
นครศรีธรรมราช พัทลุง และนราธิวาส (วิวัฒน์ชัย บุญศักด์ิ, 2532 : 14) 

3. เส่ือเชียงราย  
เป็นเส่ือท่ีผลิตจากกกยูนาน ซึ่งได้น าเข้ามาพร้อมกับการอพยพของจีนฮ่อ จากมณฑลยูนาน

ทางตอนใต้ของจีนเข้ามาในภาคเหนือของไทย เมื่อราวร้อยกว่าปีมาแล้ว ปลูกมากท่ีต าบลห้วยไคร้ 
อ าเภอแม่จัน จังหวัดเชียงราย  
          4. เส่ือล าเจียกหรือเส่ือปาหนัน  

เป็นเครื่องจักสานเฉพาะถิ่นทางภาคใต้ฝ่ังตะวันตกของไทย โดยเฉพาะท่ีจังหวัดกระบี่             
เป็นเส่ือท่ีมีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง ท าจากใบล าเจียกหรือใบปาหนัน  ซึ่งเป็นต้นไม้จ าพวกเตย  
น ามาสานเป็นเส่ือ กระสอบ (หรือสอบ) ส าหรับใส่ข้าวสารหรือพืชผล ส าหรับการทอเป็นเส่ือปูรองนั่ง



 39 

ท่ีวัดหรือสุเหร่า โดยเฉพาะผู้ท่ีนับถือศาสนาอิสลาม ส าหรับคู่แต่งงานใหม่ จะสานเส่ือเพื่อใช้ปูนอน
เป็นท่ีนอน โดยต้องใช้เส่ือประมาณ 12 – 30 ผืน ซึ่งผืนท่ีอยู่ด้านบนสุดท่ีเรียกว่า “สาดยอด”            
หรือ “ยอดสาด” หรือ “ยอดเส่ือ” จะสานเป็นลวดลายสวยงาม อาจประดับด้วยกระจก ปักด้วยไหม
และด้ินทอง  
          5. เส่ือหวาย  

เป็นเส่ือท่ีผลิตจากเส้นหวาย มีลักษณะเป็นเถายาว มักพบในป่า มีคุณสมบัติ เหนียว แข็งแรง 
ทนทาน มีแหล่งผลิตอยู่ท่ีจังหวัดบุรีรัมย์ ศรีษะเกษ สุรินทร์ และภาคกลางท่ีจังหวัดนครสวรรค์  
          6. เส่ือคล้า  

เป็นเส่ือท่ีผลิตจากต้นคล้า ซึ่งเป็นต้นไม้ป่าชนิดหนึ่งลักษณะคล้ายต้นข่าหรือต้นกก ใบเรียว
คล้ายใบข่าแต่ส้ันกว่า เป็นพืชท่ีมีผิวเหนียวทนทานมาก จะต้องคัดเลือกต้นคล้าท่ีมีล าต้นตรงยาว
ประมาณ 80 – 100 ซม. น ามาตากแดดจนเป็นสีน้ าตาลไหม้ ก่อนน ามาสานจะพรมน้ าให้ผิวคล้านุ่ม
จะท าให้สานง่ายขึ้น เส่ือคล้าผลิตใช้ในครัวเรือนทางภาคตะวันออก จังหวัดจันทบุรีแถบต าบลขโมง 
อ าเภอท่าใหม่ ต าบลช าโสม อ าเภอมะขาม ชุมชนชาวชอง กิ่งอ าเภอเขาคิชกูฎ ส่วนทางภาคใต้             
นิยมน าคล้ามาสานท าเป็นภาชนะต่าง ๆ เช่นเดียวกับไม้ไผ่หรือหวาย (วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ, 2532 : 97)  
          7. เส่ือล าแพน  

เป็นเส่ือท่ีผลิตจากผิวของต้นไผ่ ซึ่งน ามาจักเป็นตอกให้แบนใหญ่แล้วสานด้วยลายสอง          
หรือลายสาม มักใช้ไม่ไผ่เฉ้ียะหรือไม้ป้าว เพราะเป็นไม้เนื้ออ่อนน ามาจักเป็นเส้นตอกได้ดี เส่ือล าแพน
นิยมสานเป็นผืนใหญ่ๆ ใช้ท าฝาบ้านหรือเพดานบ้าน บางบ้านก็น าไปใช้ ปูนั่ง ปูนอน หรือบางที         
ก็น าไปใช้ตากพืชพันธุ์ ตากปลา ตากกุ้ง เป็นต้น 
           8. เส่ือแหย่ง  

นิยมน ามาสานเส่ือส าหรับปูนั่งนอน มีท าไม่มากนัก “แหย่ง” เป็นพืชอีกชนิดหนึ่งท่ีชาวเหนือ
น ามาใช้ท าเครื่องสาน  แหย่งมี ลักษณะคล้ายไม้ไ ผ่ แต่อ่อนนุ่มกว่า ไม่มีข้อแข็งกว่าหวาย                       
ใช้ได้ทนกว่ากก ชอบขึ้นตามท่ีช้ืนแฉะในเขตภาคเหนือของไทย นิยมน ามาสานเส่ือส าหรับปูนั่งนอน           
หรือเป็นส่วนประกอบของบ้าน เช่น ฝาบ้าน เพดานบ้าน หรือสานเป็นแผ่น  ใช้ประโยชน์ในลักษณะ
ต่าง ๆ กันได้ดี เพราะมีผิวสีเหลืองสวย เมื่อใช้ไปนาน ๆ จะขึ้นเป็นมันเงา แหย่งในภาคเหนือ           
ในปัจจุบัน มีท้ังท่ีขึ้นเองและท่ีชาวบ้านน ามาปลูกเอาไว้ใช้ 

9. เส่ือดอกอ้อ  
เป็นเส่ือท่ีท าท่ีเมืองจันทบุรีโดยการน าเอาก้านดอกของต้นอ้อมาผ่าแล้วน ามาทอเป็นเส่ือ 

มี สี เห ลือง โดยธรรมชา ติ  ไม่ ต้อ งย้ อม  ไม่ เป็น สิน ค้าซื้ อขาย  เพี ย งแ ต่ ทอไว้ มอบให้ กั น                            
(วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2537 : 81) 

เสื่อจันทบูร 
เส่ือจันทบูร คือเส่ือกกท่ีทอในจังหวัดจันทบุรี เป็นเส่ือท่ีมีคุณภาพดี มีสีสันสวยงาม              

และเป็นสินค้าประเภทหัตถกรรมท่ีขึ้นช่ือของจังหวัดจันทบุรี ชาวจันทบุรีรู้จักการทอเส่ือมาไม่ต่ ากว่า 
120 ปีมาแล้ว โดยผู้ริเริ่มกลุ่มแรกคือกลุ่มผู้นับถือศาสนาคาทอลิคท่ีอาศัยอยู่บริเวณวัดคาทอลิค            
หรือท่ีเรียกว่าหมู่บ้านญวน ซึ่งในปี พ.ศ. 2254 บาทหลวงเฮิ๊ต ได้มาดูแลชาวคาทอลิกและได้น าพวก
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ญวนท่ีมีฝีมือในการทอเส่ือ และจากพระราชนิพนธ์เรื่องเสด็จประพาสเมืองจันทบุรี ในรัชกาลท่ี 5           
(พ.ศ.2419) ทรงบันทึกว่า "เส่ือกกแดงนั้นมีแต่พวกญวนท าแห่งเดียว ทอเป็นผืนบ้างเป็นเส่ือรวดบ้าง" 
ในสมัยนั้นการทอเส่ือต้องซื้อกกและปอจากชาวบ้านต าบลต่างๆ มาจัก มาลอก กกท่ีใช้ทอเส่ือ คือ   
กกกลม จะมีล าต้นกลวง ผิวมันและเหนียว เมื่อทอเป็นเส่ือจะให้สัมผัสท่ีนุ่มนวลขัดถูได้มัน                
ผู้คนจึงนิยม เมื่อน ากกมาจับเป็นเส้นเล็ก ๆ แล้วน ามาผ่ึงและตากให้แห้งสนิทแล้ว จึงลงมือย้อมสีกก
ระยะแรก ๆ ใช้สีธรรมชาติจากเปลือกไม้หรือหัวพืช ซึ่งมี 3 สีคือ สีแดงได้จากเปลือกยาง สีด าได้จาก
ลูกมะเกลือและจากการน ากกไปหมักโคลน สีเหลืองได้จากหัวขมิ้นโขลกเอาน้ ามาต้มย้อม ต่อมา             
จึงได้เอาน าสีวิทยาศาสตร์เข้ามาใช้ ส่วนมากเป็นสีเยอรมันชนิดท่ีใช้ยอมแพรและไหม การย้อมสีกก      
จึงสะดวกขึ้น หลังจากเส้นกกท่ีย้อมสีแห้งแล้วจึงเริ่มกระบวนการทอเส่ือ พวกญวน มีความสามารถ  
ในการคิดประดิษฐ์ลวดลายต่าง ๆ เช่น รูปกุหลาบ รูปครุฑ ลายไทยฯลฯ เอกลักษณ์อย่างหนึ่ง            
ของเส่ือจันทบูรต้องมีสีด า แดง และใช้ปอเป็นเส้นยืน ซึ่งจะทนทานกว่าเส้นยืนท่ีเป็นพลาสติก  

ต่อมามีการขุดพลอยท่ีจันทบุรี  ท าให้ชาวจันทบุรีมีอาชีพท่ีส าคัญอีกอย่างหนึ่ง คือ                
การขุดพลอยและเจียระไนพลอย และเมื่อการขุดพลอยรุ่งโรจน์ขึ้น พ่อค้าพลอยร่ ารวยอย่างรวดเร็ว 
จึงเป็นเหตุจูงใจให้ชาวหมู่บ้านญวนหันมาค้าพลอย เจียระไนพลอย อาชีพทอเส่ือของหมู่บ้านญวน          
ก็ค่อย ๆ ซบเซาลงจนเกือบจะสูญหายไป 

กิจกรรมทอเส่ือเริ่มรุ่งเรืองอีกครั้ง เมื่อประมาณ พ.ศ.2493 โดยสมเด็จพระนางเจ้า                  
ร าไพพรรณี พระบรมราชินีในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ทรงส่งเสริมให้ข้าราชบริพาร
ในวังสวนบ้านแก้ว (ปัจจุบันคือมหาวิทยาลัยราชภัฏร าไพพรรณี) ทอเส่ือกกแล้วน าไปประดิษฐ์            
เป็นเครื่องใช้แบบต่าง ๆ เช่น กระเป๋าถือ เข็มขัด แผ่นรองจาน ฯลฯ ผู้ทอเส่ือได้เห็นรูปแบบผลิตภัณฑ์
ท่ีแปลกตา ก็เกิดความคิดท่ีจะประดิษฐ์ของใช้ใหม่ๆ ขึ้น เช่น เส่ือม้วน เส่ือเม้มริม เป็นต้น                 
การทอเส่ือจึงเริ่มฟื้นฟูอีกครั้ง หมู่บ้านท่ีสามารถปลูกกกและทอได้เอง เช่น หมู่บ้านขอม บ้านลาว 
บ้านบางสระเก้า บ้านเสม็ดงาม ฯลฯ ได้เริ่มทอเส่ือกันอย่างกว้างขวาง  รวมไปถึงหมู่บ้าน                
ต าบลบางกะไชย บ้านตะกาดเง้า บ้านหนองคัน พร้อมท้ังมีการขยายพื้นท่ีปลูกกกออกไปอีก                
ต่อมาชาวบ้านได้รวมตัวกันน าวิธีผลิต และแนวความคิดจากวังสวนบ้านแก้วมาใช้                       นาง
สุริยา แก่นจันทร์ จากกลุ่มเกษตรกรทอเส่ือกกบางสระเก้า เล่าว่า  

กลุ่มเกษตรกรทอเส่ือเริ่มต้นปี พ.ศ.2515 มีการแบ่งกลุ่มปลูก กลุ่มท่ีท าเส้นกก กลุ่มทอ  กลุ่ม
เย็บระยะแรก ๆ มีการเย็บเป็นกระเป๋า จานรองแก้ว เส่ือพับ โดยอาศัยรูปแบบ                    จาก
วังสวนบ้านแก้ว ดัดแปลงตามความต้องการของลูกค้าและเริ่มขยายงานเมื่อ พ.ศ.2521 - 2524  
เพราะมีลูกค้าสนใจมาก การแปรรูปจากเส่ือกกมาเป็นเส่ือบุฟองน้ านั้น เริ่มเมื่อ พ.ศ.2525                
มีการผลิตเพื่อขายต่างประเทศด้วย เช่นประเทศญี่ปุ่น ตลาดการขายผลิตภัณฑ์หัตถกรรมประเภท 
เส่ือกก มีท้ังในกรุงเทพฯ และในต่างจังหวัด เพราะเป็นสินค้าท่ีซื้อหาใช้เอง และเป็นของฝาก            
หรือของท่ีระลึกได้เป็นอย่างดี ส่วนตลาดต่างประเทศแถบเอเชียและอเมริกาจะเป็นรูปของกล่อง           
ใส่เครื่องประดับ ของท่ีระลึก ซึ่งใช้สีด าแดงเป็นส่วนใหญ่ 
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กระบวนการผลิตเสื่อ  
มีความประณีตทุกขั้นตอน เริ่มจากการคัดสรรกกท่ีมีคุณภาพ จักกก การย้อมสีต้องย้อมให้สี

เข้าถึงเส้นกกเพื่อให้สีติดทนนานและมีหลุดลอกติดเส้ือผ้า รวมถึงการตากกกต้องตากให้แห้งจัดก่อน
น ามาทอเป็นผืนเส่ือ ด้วยลวดลายเฉพาะประณีต สวยงาม และทนทาน 

การทอเส่ือโดยท่ัวไป มีรูปแบบของเครื่องมือทอท่ีเรียกว่า ฟูก หรือ กี่ 2 แบบ คือ แบบต้ังพิง
และแบบหูกนอน หูกแบบต้ังพิงนั้นนิยมใช้ในท้องถิ่นอื่น  ๆ เช่น ปราจีนบุรี  และบางส่วน                  
ในจังหวัดชลบุรี เช่น อ าเภอพานทอง ซึ่งมีจ านวนน้อยมาก ส่วนหูกแบบนอนนั้นมีใช้ท่ัวไป                
ในจังหวัดจันทบุรี 

อุปกรณ์และวัตถุดิบ 
     อุปกรณ์ในการทอเส่ือจ าแนกได้ 2 ประเภท คือ 

1.  อุปกรณ์เกี่ยวกับการเตรียมวัตถุดิบ 
2.  อุปกรณ์เกี่ยวกับการทอเส่ือและแต่งเส่ือ 

กระบวนการทอเสื่อ  
                เครื่องใช้ อุปกรณ์ในการทอเส่ือ  

1. กกย้อมสีต่าง ๆ เช่น สีแดง สีน้ าเงิน สีด า สีเขียว สีเหลือง เป็นต้น   
2. เส้นเอ็นปอ ใช้ส าหรับขึง ได้มาจากการน าเนื้อเยื่อของเปลือกกระเจามาฉีกเป็นเส้น 

ฝอยเล็กๆ แล้วน ามาปั่นให้เป็นเกลียวต่อให้ยาวติดต่อกัน  
3. ฟืม คือ เครื่องมือท่ีกระทบเส้นกกให้แน่น ยาวเท่ากับขนาดกว้างของผืนเส่ือท่ีทอ   

ประกอบด้วยช่องฟันฟืมและรูฟันฟืมสลับกันไปท้ังสองด้าน         
               4. ไม้ส่งเส้นกก หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า “ไม้พุ่ง” ท าด้วยไม้ยาวพอท่ีจะส่งเส้นกก 
ได้ตลอดความกว้างของผืนเส่ือ ปลายเรียวเหมือนปากกาส าหรับพันเส้นกก เพื่อในขณะท่ีส่งเส้นกก 
เมื่อชักไม้กลับมาเส้นกกจะได้ไม่กลับตามออกมา  
               5. ไม้ท าคาน ต้องใช้ 4 ท่อน แบ่งออกเป็น ท่อนใหญ่ 2 ท่อน ใช้ผูกติดกับเสาหลัก            
เป็นคานเรียกว่า “คานตาย” ส่วนคานอีก 2 ท่อน ใช้ส าหรับผูกมัดเส้นเอ็นปอ สามารถเล่ือน            
เข้าออกได้เรียกว่า “คานเป็น” 
               6. เกลียวเร่ง ใช้ส าหรับผูกมัดระหว่างคานเป็นกับคานตาย เพื่อหมุนเกลียว                
เร่งเข้าหากัน ให้เส้นเอ็นขึงนั้นมีความตึงอยู่เสมอ (อาจใช้เชือกแทนก็ได้)  
               7. ไม้รองคานหรือท่ีชาวบ้านรียกว่า “ไม้ตุ๊กตา” ท าจากไม้กว้างประมาณ 3 นิ้ว              
ยาวประมาณ 10 นิ้ว ด้านล่างเรียบใช้ต้ังกับพื้น ด้านบนเป็นง่ามใช้รองรับคานเป็นให้สูงขึ้นจากพื้น           
มีจ านวน 4 อัน         
               8. ไม้ขัดเอ็น ใช้ไม้ไผ่เหลาให้บางพอประมาณ กว้างประมาณ 2 ซม. ยาวตาม                
ความเหมาะสม ใช้ส าหรับขัดเส้นเอ็นก่อนท่ีจะส่งเส้นกกเส้นแรกและเส้นต่อ ๆ ไปจ านวนต้นละ 2 อัน 
               9. เทียนและขี้ผ้ึง ส าหรับทาเอ็นเพื่อให้เกิดความล่ืนของเส้นเอ็น เป็นการเบาแรง 
ในการกระทบ  
              10. น้ า เตรียมไว้ส าหรับชุบปลายกกท้ังสองข้างเพื่อให้เส้นกกนิ่ม สะดวกในการพันกับ 
ไม้พุ่งกก  
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การร้อยเส้นเอ็น การร้อยเส้นเอ็นนี้มีต่างๆ กันหลายชนิด แล้วแต่ลวดลายของเส่ือ เช่น       
 1. เส่ือช้ันเดียว ท่ีจริงควรเรียกว่า “เส่ือลายขัด” เห็นจะถูกกว่า การร้อยเส้นเอ็น            

เส่ือช้ันเดียว ร้อยทุกฟันฟืมและรูฟันฟืมโดยไม่มีเว้น คือ ร้อยจากช่องฟันฟืมไปหารูฟันฟืม สลับกันไป
ตลอดความยาวของตัวฟืม  
                2. เส่ือ 2 ช้ัน เส่ือสองช้ันนี้ต้องใช้ฟืมท่ีมีฟันฟืมเล็กกว่าฟืมช้ันเดียว ทอเป็นลวดลาย  
ได้หลายชนิด เป็นต้นว่า ลายตาหมากรุก ลายตาสมุก ลายตาเกล็ดกระ และลายตาเกล็ดเต่า เป็นต้น 
วิธีการร้อยเส้นในลายต่างๆ ไม่เหมือนกัน  

2.1 ลายตาหมากรุก ต้องร้อยอย่างเดียวกับเส่ือช้ันเดียวจนหมดฟันฟืมเล็กๆ  
เมื่อถึงฟันใหญ่ให้ร้อยเส้นหนึ่งเว้นเส้นหนึง่จนตลอดฟันใหญ่ แล้วเริ่มร้อยฟันเล็กอีกด้านหนึ่ง                   
เหมือนตอนต้น  

2.2 ลายตาหมากสมุก ทุกลายจะต้องร้อยตรงฟันเล็กเช่นเดียวกันเสมอ                  
ตรงฟันใหญ่เริ่มร้อย 3 เส้น เว้น 1 เส้น ต่อไปร้อย 2 เส้น เว้น 1 เส้น และต่อไปร้อย 3 เส้นเว้น 1 เส้น
ร้อย 2 เส้น เว้น 1 เส้น สลับกันไปอย่างนี้ตลอดฟันใหญ่และจบลงด้วยฟันเล็กเช่นเดิม  

2.3 ลายตาเกล็ดกระ ตรงฟันใหญ่เว้น 1 เส้น ร้อย 4 เส้นเว้น 1 เส้นร้อย 4 เส้น 
ตลอดไป  

2.4 ลายเกล็ดเต่า ตรงฟันใหญ่เว้น 1 เส้นร้อย 5 เส้นเว้น 1 เส้นร้อย 5 เส้น  
ตลอดไป  

       นอกจากนี้ยังมีการร้อยลายตาผ้าเช็ดหน้า ลายห้องอีกหลายลาย แต่ท้ังนี้ 
เป็นการยากต่อการเขียนอธิบายและการจดจ า ปัจจุบันนี้การทอเส่ือสองช้ันแทบจะไม่มีใครทอ 
นอกจากเป็นการส่ังพิเศษ ในอดีตการทอเส่ือสองช้ันจะนิยมใช้กกท่ีเส้นหยาบทอ ถ้าใช้กกเส้นละเอียด
ทอ จะเกิดการซ้อนกันและส้ินเปลือง  

วิธีการทอเสื่อ การทอนี้ต้องใช้ 2 คนด้วยกัน คนหนึ่งเป็นคนกระทบ อีกคนหนึ่งเป็นคนพุ่ง
เส้นกก  

 คนทอ มีหน้าท่ีพลิกฟืมให้คว่ าหงายและกระทบเส้นกก พร้อมกับการคอยสังเกต         
ลักษณะของเส้นกกท่ีกระทบกันนั้น ขาด โค้งงอหรือไม่ ผู้พุ่งให้สีหรือเปล่ียนสีท่ีถูกต้องหรือไม่        
                 ผู้พุ่ง มีหน้าท่ีส่งเส้นกกตามจังหวะหงายและคว่ าฟืม พร้อมด้วยการท าลวดลาย                 
ของผืนเส่ือ การขึง เส้นเอ็นเพื่อการทอ ส่วนใหญ่การขึงครั้ งหนึ่ งจะทอเป็นเ ส่ือไ ด้ 2 ผืน                       
เมื่อทอเสร็จแล้วก็จะจ าหน่ายให้กับกลุ่มเพื่อแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์เส่ือกก  

           การสร้างลวดลายบนผืนเสื่อ            
                ลายพื้นฐานของเส่ือกก เป็นลายขัด เพียงแต่ใช้การสลับสีของเส้นกก ท าให้เกิดเป็น
ลวดลายท่ีสวยงาม เรียกว่า “ตา” ลายของเส่ือพอจ าแนกออกเป็นลายหลัก ๆ ได้ดังนี้  
                1. ลายพื้น หมายถึงการใช้สีกกสีเดียว พุ่งสลับการคว่ าหงายของฟืมติดต่อกัน ก็จะได้
เป็นสีพื้น เช่น พื้นเขียว พื้นแดง พื้นขาว เป็นต้น   

2. ลายไหลหรือลายน้ าไหล หมายถึง การใช้กกสองสี พุ่งสลับกับคว่ าฟืม 1 สี หงายฟืม  
1 สี ก็จะได้ทางสีสลับกันตามเส้นเอ็นที่ขึง 
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     3. ลายสลับ หมายถึง การใช้กกสองสีหรือจะเป็นสามสีก็ได้ สีหนึ่งจะเป็นสีพื้น อีกสองสี 
จะเป็นสีท าตา การพุ่งจะใช้สีท าตาพุ่งสลับกันกับสีพื้น เวลาจะสลับตาก็พุ่งสีพื้นติดต่อกัน 2 เส้น        
ตาของเส่ือก็จะสลับลายสลับท่ีนิยมทอกันท่ัวไป ได้แก่ ตาแดงด า ตาแขก ตาตะแคง ตาพริกไทย           
ตาสอดไส้ เป็นต้น  
       4. ลายผสม หมายถึง การทอเป็นตาใหญ่ ๆ ท่ีผสมสานกันของท้ังสามลายท่ีกล่าวแล้ว
ข้างต้น ได้แก่ ตาลูกโซ่ ตาก้างปลา ตาไม้กางเขน ตาดอกจันทร์ เป็นต้น      
               ลวดลายเส่ือท่ีออกมาแต่ละผืน ล้วนเกิดจากจินตนาการความคิดของผู้ทอ ในการใช้สี      
สลับสี การผสมผสานกันด้วยลายต่าง ๆ ท าให้เกิดเป็น “ตา” บนผืนเส่ือ มีช่ือเรียกตามความคิด      
และความเข้าใจของผู้ทอ ไม่มีช่ือท่ีแน่นอนและตายตัว  
         ผลิตภัณฑ์จากต้นกก  
         กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรมไทย, (2537 : 157-158) กล่าวถึงผลิตภัณฑ์
จากต้นกก ดังนี้ 
         กก เป็นพืชล้มลุกตระกูลหญ้า ปลูกง่ายงอกงามเร็ว ไม่ต้องระวังรักษามากนัก คนไทยรู้จักใช้
ประโยชน์ของต้นกกโดยน ามาทอเป็นเส่ือเพื่อใช้ปูรองนั่งนอน หรือ ใช้ตัดเย็บเป็นผลิตภัณฑ์ใช้สอย
อื่นๆ นอกจากนี้ยังใช้เส้นกกเป็นวัตถุดิบในการท าหัตถกรรมเครื่องจักสาน 

         กกท่ีใช้ในการทอเส่ือและท าผลิตภัณฑ์หัตถกรรมเครื่องใช้อื่น ๆ แบ่งเป็น 2 ชนิดใหญ่ ๆ คือ 
         1. กกพื้นเมือง หรือ กกรังกา ตามภาษาพื้นเมืองเรียกว่า “กกเหล่ียม” ตามปกติมีข้ึนอยู่ตาม
ริมฝ่ังคลองและท้องนา หรือในท่ีลุ่ม ลักษณะของล าต้นเป็นเหล่ียม 3 เหล่ียม ด้านท้ังสามเว้าเข้าหา
แกนกลาง ล าต้นใหญ่ มีใบเรียวกลม ส้ัน หนา ต้นหนึ่งมีประมาณ 2-3 ใบ ผิวของกกเหล่ียมแข็ง กรอบ 
และไม่เหนียว เมื่อท าเป็นผืนเส่ือแล้วขัดไม่ เป็นเงา และ ใช้ไม่ทนทาน ใช้ทอเส่ือหยาบ  ๆ               
แบบพื้นบ้านท่ีใช้กันท่ัวไป กกชนิดนี้มีข้ึนเองท่ัว ๆ ไป ในจังหวัดต่าง ๆ ไม่มีผู้ใดปลูกกันเป็นล่ าเป็นสัน
เหมือนกกกลม 
         2. กกเสื่อ ภาษาพื้นเมืองเรียกว่า “กกกลม” มีล าต้นกลม เรียว ผิวมัน อ่อนนุ่ม เหนียว             
ไม่กรอบ มีผิวสีเขียวแก่ ข้างในล าต้นมีเนื้ออ่อนสีขาว ความยาวของกท่ีจ าน ามาทอ อยู่ในช่วงยาว
ประมาณ 1.5 - 2.00 เมตร กกชนิดนี้ไม่มีใบ เจริญเติบโตเป็นกอ กกกลมนี้ชอบขึ้นในท่ีลุ่ม                
เป็นโคลนเลน เมื่อน ากกกลมมาทอเป็นผืนเส่ือแล้วจะได้สัมผัสท่ีนุ่มนวลขัดถูเป็นมันเงางาม คนจึงนิยม
น ามาทอเส่ือ กกชนิดนี้มีอยู่ในแถบภาคตะวันออก เช่น จังหวัดจันทบุรี จังหวัดตราด จังหวัดระยอง 
จังหวัดชลบุรี จังหวัดฉะเชิงเทรา จังหวัดนครนายก และจังหวัดปราจีนบุรี เป็นต้น 
        ผลิตภัณฑ์กก เป็นผลิตภัณฑ์หัตถกรรมไทยท่ีพัฒนามาจากงานหัตถกรรมพื้นบ้าน สืบทอด 

จากบรรพบุรุษมาหลายช่ัวอายุคน รูปแบบผลิตภัณฑ์ท่ีรู้จักกันดีคือ “เส่ือกก” ราษฎรชนบทท่ัว                
ทุกภาค ท าขึ้นเพื่อใช้สอยในชีวิตประจ าวัน ส าหรับปูพื้น รองนั่ง นอนในบ้าน และใช้ในกิจกรรมอื่นๆ            
เช่น ศาสนพิธีตามวัดวาอารามต่าง ๆ เป็นต้น เส่ือกกท่ีมีช่ือเสียงของไทยคือ เส่ือกกจันทบุรี                    
ซึ่งมีการผลิตเป็นจ านวนมากท้ังในระดับอุตสาหกรรมในครอบครัวตามหมู่บ้าน และระดับโรงงาน
อุตสาหกรรมปัจจุบัน ผลิตภัณฑ์กกได้รับการพัฒนาออกแบบผลิตภัณฑ์ให้มีความสวยงาม               
และเพิ่มประโยชน์ใช้สอยมากขึ้น เพื่อการขยายตลาดผลิตภัณฑ์กกและการเพิ่มรายได้ทางเศรษฐกิจ
แก่ราษฎรชนบทของประเทศ 
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 การออกแบบผลิตภัณฑ์กก สมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณีพระบรมราชินีนารถ               ใน
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 7  ประทับอยู่ ณ วังสวนบ้านแก้ว อ าเภอเมือง 
จังหวัดจันทบุรี พระองค์มีพระราชด าริให้ข้าราชการบริพารในพระองค์ท าผลิตภัณฑ์กกขึ้น            
เป็นอุตสาหกรรมในครอบครัวโดยใช้ช่ือว่า “อุตสาหกรรมสวนบ้านแก้ว” เมื่อว่างจากภารกิจ             
ก็ทรงโปรดการออกแบบเส่ือกกเป็นเครื่องใช้ต่าง  ๆ ท่ีสวยงามและทันสมัย โดยเฉพาะอย่างยิ่ง                  
กระเป่าถือ จนเป็นท่ีนิยมของคนไทยและชาวต่างประเทศ ท าให้ผลิตภัณฑ์เส่ือกกจันทบุรีแพร่หลาย
ท่ัวไป ชาวจันทบุรีท่ีประกอบอาชีพเส่ือกกก็ด าเนินรอยตามพระองค์พัฒนาเส่ือกกจันทบุรีแพร่หลาย
มากยิ่งขึ้น  
           ประเภทของรูปแบบผลิตภัณฑ์กกท่ีมีในปัจจุบัน แบ่งออกเป็น  3  ประเภท คือ 

1. เส่ือกก 
2. ผลิตภัณฑ์ท่ีตัดเย็บจากเส่ือกก 
3. ผลิตภัณฑ์จากเส้นกก 

 1. เสื่อกก รูปแบบเส่ือกก มีท้ังแบบท่ีใช้วิธีสานและวิธีทอเส่ือโดยใช้กี่และฟีม ราษฎรชนบท
ท่ัวไปนิยมทอเส่ือกกมากกว่าการสานเส่ือ ซึ่งขึ้นอยู่กับชนิดของต้นกก และความต้องการประโยชน์   
ใช้สอย การทอเส่ือกกมีท้ังประเภทท่ีใช้ต้นกกท้ังต้นมาทอ เช่น เส่ือกกจังหวัดเชียงราย ทางภาคเหนือ 
และประเภทเส่ือท่ีทอจากต้นกกซึ้ง จักเป็นเส้นเล็ก  ๆ โดยทอเป็นลายขัด มี 2 ลักษณะคือ                  
เส่ือกกช้ันเดียวและเส่ือกกสองช้ัน เส่ือท้ังสองลักษณะนี้แตกต่างกันท่ีการร้อยเส้นยืนในกี่ทอเส่ือ               
เส่ือกกช้ันเดียวจะร้อยเส้นยืนทุกเส้น สามารถทอยกดอกเป็นลวดลายได้ เส่ือมีเนื้อแน่น ค่อนข้างแข็ง 
การใช้งานทนทาน ส่วนเส่ือสองช้ันการร้อยเส้นยืนในกี่จะเว้นช่องสลับกัน เส่ือมีเนื้อหนาและนิ่มกว่า 
ใช้เป็นเส่ือปูนอนบางทีเรียกเส่ือลูกฟูก เส่ือท้ังสองลักษณะนี้มีการทอกันท่ัวไปตามพื้นบ้าน                  
ในภาคตะวันออก และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ แหล่งทอเส่ือกกท่ีมีช่ือเสียงและท ากันมานานท่ีสุด 
อยู่ท่ีจังหวัดจันทบุรี และจังหวัดปราจีนบุรี 

 2. ผลิตภัณฑ์ตัดเย็บจากเสื่อกก เนื่องจากจังหวัดจันทบุรีมีการทอเส่ือมากท่ีสุด ท้ังในระดับ
อุตสาหกรรมในครอบครัวตามหมู่บ้านและระดับโรงงานอุตสาหกรรมทอเส่ือกก จึงได้มีการแข่งขัน
ขยายตลาดการใช้เส่ือมากขึ้น โดยการออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑ์จากเส่ือกกให้มีประโยชน์ใช้สอย              
มากขึ้น และใช้วิธีการตัดเย็บด้วยจักรอุตสาหกรรม โดยกุ๊นริมของผ้าและน ามาสอยติดกัน                 
ขึ้นรูปทรงต่าง ๆ เช่น เส่ือพับได้ กระเป๋าถือ กล่องใส่กระดาษเช็ดหน้า เครื่องใช้ในส านักงาน                 
กรอบรูป กล่องบรรจุของท่ีระลึกต่าง ๆ เป็นต้น 
 3. ผลิตภัณฑ์จากเส้นกก เป็นผลิตภัณฑ์เครื่อง จักสาน ซึ่งใช้วิธีขึ้นรูปเช่นเดียวกับ                   
เครื่องจักสานท่ีท าจากเส้นใยพืชชนิดอื่น ๆ โดยไม่ต้องใช้จักรอุตสาหกรรม รูปแบบผลิตภัณฑ์                  
ท่ีท าจ าหน่ายมากเป็นประเภทกระเป๋าถือสตรีและหมวก มีหลายแบบ หลายขนาดต่าง  ๆ กัน                
แหล่งท่ีท ากันมากอยู่ในแถบภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เช่น จังหวัดอุดรธานี จังหวัดขอนแก่น เป็นต้น 
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ชุมชนท่าแฉลบและวิสาหกิจชุมชนกลุ่มทอเสื่อท่าแฉลบ 
         จากจดหมาย เห ตุว่ า ด้ วย เรื่ อ ง  ท่ าแฉลบ  ( สุมลฑริ กาญจณ์  มายะรั ง สี ,  2564 )                           
เมื่อเอ่ยว่าท่าแฉลบ คนจันทบุรีน้อยคนนักท่ีจะไม่รู้จักเพราะเป็นท่าเทียบเรือเก่า วิวทางทะเลดี                 
แถมอาหารทะเลสด ๆ ขึ้นจากเรือชาวประมงลงกระทะกันเลยทีเดียว เอกสารจดหมายเหตุว่า            
ในสมัยท่ีการคมนาคมทางทะเลยังเป็นหัวใจของการเดินทาง ชาวจันทบุรีใช้ท่าเทียบเรือแห่งนี้ส าหรับ
เดินทาง พบว่าเมื่อครั้งรัชกาลท่ี 7 เสด็จประพาสเมืองจันทบุรีโดยประทับเรือพระท่ีนั่งมหาจักรี                      
ในวันท่ี 21 เมษายน 2470 มีการกล่าวถึง ท่าแฉลบว่า เมื่อเรือพระท่ีนั่งมหาจักรีมาจอดท่ีท่ีจอดแล้ว 
ให้ผู้ว่าราชการจังหวัดจันทบุรีลงไปเฝ้าในเรือพระท่ีนั่งแล้วรีบกลับมาคอยเฝ้าถวายพระแสงราชาวุธ          
ท่ีปร าท่ีท่าแฉลบ 
         นอกจากนี้ยังมีเอกสารรายงานการตรวจเรือเมล์เทียบท่าแฉลบ ใน พ.ศ.2478 ว่ามีเรือเมล์ไป
และมายังท่าแฉลบแห่งนี้ มีเรือดังนี้  
         1. เรือนิภา ไป-กลับ กรุงเทพฯ ฮาเตียน (เวียดนาม) เรือออกเวลา 12.40 น. 
         2. เรือปากพนัง ไป-กลับ คลองใหญ่ (ตราด) กรุงเทพฯ เรือออกเวลา 09.10 น. 
         3. เรืออ่างหิน ไป-กลับ วันยาว (ขลุง) กรุงเทพฯ เรือ ออกเวลา 09.30 น. 
         4. เรือรีดัง ไป-กลับ ตราด กรุงเทพฯ เรือออกเวลา 17.30 น. 
         5. เรือสาบไตย ไป-กลับ ตราด กรุงเทพฯ เรือออกเวลา 24.00 น.และ 04.45 น. 
         6. เรือภานุรังษี ไป-กลับ กรุงเทพฯ ฮาเตียน (เวียดนาม) เรือออกเวลา 12.00 น. 
         7. เรือล่ิวทะเล ไป-กลับ จันทบุรี กรุงเทพฯ เรือออกเวลา 12.50 น.  
         8. เรือตลบล่องคล่ืน ไป-กลับ จันทบุรี ตราด เรือออกเวลา 05.30 น.  
 

 
 
ภาพที่ 2.9  เรือเมล์เทียบท่าแฉลบ 
ที่มา : (หอจดหมายเหตุแห่งชาติ จันทบุรี, 2564)  
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         แม้กาลเวลาเปล่ียนไป จากการคมนาคมทางเรือมาสู่การใช้ถนนเป็นหลัก แต่ท่าแฉลบแห่งนี้                 
ก็ยังเป็นสถานท่ีท่ีน่าสนใจของเมืองจันทบุรีอีกแห่งหนึ่งท่ีสามารถมาท่องเท่ียวและช่ืนชมกับ                  
อาหารทะเลแสนอร่อยได้ตลอด 
         ชุมชนท่าแฉลบต้ังอยู่ท่ีฝ่ังขวาของแม่น้ าจันทบุรี และท่ีนี่ยังเป็นรอยต่อของแม่น้ าอีกสองสาย 
คือ ทางทิศตะวันออกได้เช่ือมกับแม่น้ าแม่น้ าเวฬุของอ าเภอขลุง แล้วไหลออกทะเลท่ีบ้านเกาะจิก 
(ปากน้ าเวฬุ) และทางทิศตะวันตกได้เช่ือมต่อกับแม่น้ าวังโตนดของอ าเภอท่าใหม่ ไหลออกทะเล              
ท่ีปากน้ าแขมหนู ในเมื่อครั้งอดีตท่าแฉลบเป็นเมืองท่าส าคัญของจันทบุรี ท่าเรือท่ีใช้ยังเห็นได้อยู่               
ในปัจจุบัน แต่ในปัจจุบันนี้ ท่ีท่าแฉลบได้กลับกลายมาเป็นแหล่งท่ีรวมเอาอาหารทะเลท่ีเลิศรส                    
ท่ีอยู่ใกล้กับตัวเมืองจันท์มากท่ีสุด อาหารทะเลท่ีนี่เรียกได้ว่า ใครท่ีมาจันทบุรีแล้วไม่ได้กินอาหาร
ทะเลท่ีท่าแฉลบถือว่ายังมาไม่ถึงจันทบุรีกันเลยทีเดียว นอกจากอาหารทะเลท่ีอร่อยแล้วท่ีท่าแฉลบนี้
ยังมีของดีดีท่ีซ่อนอยู่ คือ การได้ล่องเรือชมวิถีแห่งน้ ายามเย็น ชมแพเล้ียงหอยนางรม กระชังปลา 
และท่ีพลาดไม่ได้นั้นคือการท่ีได้ไปชมการเล้ียงหอยนางรมและหอยตะโกรมให้โตด้วยงานวิจัย              
ของชาวบ้านเอง 
 

 
 

 

ภาพที่ 2.10 ลักษณะทางกายภาพของชุมชนท่าแฉลบ  
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ภาพที่ 2.11 ลักษณะทางกายภาพของชุมชนท่าแฉลบ  
 
 

 



 48 

 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 2.12 ลักษณะทางกายภาพของชุมชนท่าแฉลบ  
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ภาพที่ 2.13 ลักษณะทางกายภาพของชุมชนท่าแฉลบ  
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ภาพที่ 2.14 ลักษณะทางกายภาพของชุมชนท่าแฉลบ  
 
 

 
 
ภาพที่ 2.15 ลักษณะทางกายภาพของชุมชนท่าแฉลบ  
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         ท่ีมาของช่ือว่ากันว่าเดิมบ้านท่าแฉลบเป็นท่าเรือท่ีคึกคักมากๆ จนต้องจอดเรือเบียดแฉลบกัน
ไปมา ร่ าลือในเรื่องอาหารทะเลสด ๆ ท่ีมีหอยนางรมตัวใหญ่เป็นไฮไลท์ รวมท้ังกลุ่มทอเส่ือจันทบูร              
ท่ีสืบทอดงานฝีมือกันมาอย่างยาวนาน ชาวบ้านได้น าต้นกกมาทอเป็นผืนให้นั่ง ปัจจุบันชาวบ้าน                
ยังคงท านากกซึ่งมีลักษณะคล้ายกับการท านาข้าว คือ มีการด านากก แถมยังเก็บเกี่ยวด้วยเคียว               
แบบพิเศษ เรียกว่าใส่ใจต้ังแต่ปลูก ส่วนการทอท่ีนี่มีกลุ่มชาวบ้านท่ีน ากกมาตาก ย้อมสี จนถึงทอเป็น
ผืนท้ังเล็กใหญ่ ส่วนลวดลายและสีสันนั้นมีหลากหลายมาก ซึ่งได้รับการพัฒนาโดยสมเด็จพระนางเจ้า
ร าไพพรรณี พระบรมราชินีในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อครั้งเสด็จมาประทับ                 
ท่ีจังหวัดจันทบุรี ระหว่างพ.ศ. 2493 – 2511  
         จังหวัดจันทบุรี ไม่ได้มีช่ือเสียงแค่เรื่องผลไม้ แต่ยังมีผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นที่สืบทอดกันมารุ่นต่อรุ่น 
เพื่อรักษาภูมิปัญญาของชุมชนเอาไว้ นั่นก็คือ เส่ือจันทบูร  ปัจจุบันเส่ือจันทบูรได้มีการออกแบบ             
และต่อยอดการผลิตออกมาหลากหลายรูปแบบ มีความทันสมัยมากขึ้น เพื่อให้เข้าถึงผู้บริโภค             
ได้ทุกกลุ่มเป้าหมาย ต้ังแต่เส่ือผืน เส่ือบุฟองน้ า เส่ือพับ และผลิตภัณฑ์แปรรูปจากเส่ือกก                       
เช่น กระเป๋า หมอน ท่ีรองจาน กล่องใส่ทิชชู หมวก รองเท้า ตุ๊กตาติดาผนัง  
         ด้วยคุณสมบัติโดดเด่นของกกและปอกะเจ้า ซึ่งปลูกใน 5 อ าเภอ ท่ีมีลักษณะเป็นดินเค็ม               
มีปฏิกิริยาเป็นกรด สภาพน้ าเป็นน้ ากร่อย ท าให้กกมีความเหนียว นุ่ม ผิวมันวาว ไม่เปราะง่ายๆ              
เมื่อน ามาทอเป็นเส่ือแล้วไม่ขึ้นราง่ายๆ มีรูปแบบลวดลายสวยงาม และยังมีอายุการใช้งานนาน               
ร่วมสิบปี ท าให้เส่ือจันทบูรเป็นสินค้าประจ าจังหวัดจันทบุรีควบคู่วิถี ชุมชนประวั ติศาสตร์                   
(สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช) ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นสินค้าส่ิงบ่งช้ีทางภูมิศาสตร์ (GI)                    
จากกรมทรัพย์สินทางปัญญา กระทรวงพาณิชย์  

        วิสาหกิจชุมชนกลุ่มเสื่อบ้านท่าแฉลบ 
         วิสาหกิจชุมชนกลุ่มเส่ือบ้านท่าแฉลบ ต้ังอยู่เลขท่ี 132 หมู่ท่ี 9 ต าบลท่าแฉลบ อ าเภอเมือง
จันทบุรี จังหวัดจันทบุรี เป็นกลุ่มผู้ประกอบการต้นแบบของจังหวัดจันทบุรีท่ีส าคัญ นโยบายของกลุ่ม
ได้มุ่งเน้นการสร้างงาน สร้างอาชีพ สร้างรายได้สู่ชุมชน ช่วยท าให้เศรษฐกิจฐานรากมีความมั่นคง   
เข้มแข็ง และรักษาคุณค่าภูมิปัญญาจากบรรพบุรุษไว้ได้เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดจันทบุรี  
         วิสาหกิจชุมชนกลุ่มเส่ือบ้านท่าแฉลบเป็นศูนย์กลางของคนในชุมชนโดยรอบ จ าหน่ายสินค้า
หัตถกรรมจากกกท่ีมีการปลูกในท้องถิ่น ผลิตภัณฑ์มีการออกแบบและผลิตโดยคนในชุมชน                 
และเป็นศูนย์กลางในการรับสินค้าจากคนในกลุ่มท่ีผลิตขึ้นเพื่อจัดจ าหน่าย และเปิดเป็นศูนย์เรียนรู้    
ให้บุคคลท่ัวไปและสถานศึกษาเข้ามาเรียนรู้ การทอเ ส่ือกก พร้อมพัฒนารูปแบบสินค้า                      
ร่วมกับสถาบันการศึกษาเพื่อต่อยอดผลิตภัณฑ์และส่งประกวดเชิงนวัตกรรม 
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ภาพที่ 2.16 บรรยากาศของวิสาหกิจชุมชนกลุ่มเส่ือบ้านท่าแฉลบ 
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ภาพที่ 2.17 ผลิตภัณฑ์หรือสินค้าของวิสาหกิจชุมชนกลุ่มเส่ือบ้านท่าแฉลบ 
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ภาพที่ 2.18 ภาพปะติดจากเส่ือกก เด็กผมจุกสวัสดี หญิง-ชาย  

         การทอเส่ือของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลุ่มเส่ือบ้านท่าแฉลบในครั้งแรกเกิดจากการรวมตัวกัน 
ของสมาชิกท่ีประกอบอาชีพทอเส่ือ แปรรูปผลิตภัณฑ์จากเส่ือเหมือนกัน หรือท่ีมีเวลาว่างท่ีตรงกัน
และเป็นผู้ท่ีได้รับการถ่ายทอดความรู้เรื่องเสือกก มีทักษะเรืองการปลูกกก การเตรียมกกและ                
การทอเส่ือกก เกิดการรวมกลุ่มกันเพื่อท่ีจะเพิ่มรายได้ให้กับตนเองและครอบครัวให้สูงขึ้นด้วย              
มีความต้องการท่ีจะให้ เป็นการสืบทอดอาชีพและรักษาภูมิปัญญาท้องถิ่นของหมู่ บ้านไว้                         
เมื่อเกิดการรวมตัวกัน เป็นวิสาหกิจชุมชนแล้ว จึงมีการแปรรูปเ ส่ือให้ เ ป็นผลิตภัณฑ์อื่น ๆ                       
เพื่อเพิ่มมูลค่าให้กับสินค้า ทางกลุ่มได้มีการคิดและพัฒนาผลิตภัณฑ์ตลอดเวลา เพื่อท่ีจะให้สินค้า              
ตรงกับความต้องการของลูกค้า ซึ่งบางครั้งนั้นลูกค้าก็จะเป็นผู้เสนอรูปแบบสินค้าท่ีตนต้องการ                   
ให้ทางกลุ่มผลิตให้ ท าให้ผลิตภัณฑ์มีรูปแบบท่ีทันสมัยและตรงกับความต้องการของลูกค้า                   
ท าให้สามารถจ าหน่ายได้รวดเร็วขึ้น ผลิตภัณฑ์ใหม่ ๆ ท่ีทางกลุ่มคิดค้น เช่น ตะกร้าลายต้นสน                 
และเส่ือตะไคร้หอมเป็นต้น 
         วิธีการทอลายเส่ือกกของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลุ่มเส่ือบ้านท่าแฉลบ การทอลายเส่ือกกจันทบูร
เป็นความคิด ความรู้ภูมิปัญญาท่ีมีอยู่ตามวิถีชีวิตและวัฒนธรรมเดิมของชุมชนบ้านท่าแฉลบ                     
ซึ่งได้รับการถ่ายทอดผสมผสานกับวิถีชีวิตและส่ิงแวดล้อมทางวัฒนธรรมมาประดิษฐ์ให้ได้ผืนเส่ือกก 
ท่ีประณีต มีลวดลายหลากหลายและงดงามซึ่ ง เป็นลวดลาย ด้ัง เ ดิมของ เ ส่ือกกจันทบรู                    
และมีการน าเทคนิควิธีการมาแลกเปล่ียนกันในกลุ่มสมาชิก แลกเปล่ียนกับสมาชิกภายนอกกลุ่ม              
อีกท้ังยังได้น าเทคโนโลยีง่ายๆ น ามาพัฒนาการทอเส่ือกกจันทบูรให้ได้ผืนเส่ือกกทีประณีต                
มีลวดลายหลากหลายและงดงามซึ่งเป็นลวดลายด้ังเดิมของเสือกกจันทบูร แต่มีสีสันสวยงาม มีเส้นกก
ท่ีมีคุณภาพ ท้ังนี้ การทอเส่ือของกลุ่มเส่ือบ้านท่าแฉลบยังมีการพัฒนาลายเส่ือกกตามท่ีลูกค้าน าเสนอ
หรือให้แนวคิดมาท าใหม่ ลายเส่ือกกจึงมีความทันสมัย 
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         เส่ือกกท่าแฉลบสานด้วยความประณีตจากภูมิปัญญาชาวบ้านท่ีเน้นดีไซน์เรียบง่ายมีกล่ินอาย
ของความคลาสสิคแต่ก็มีความทันสมัยท าให้สามารถหยิบมาใช้ได้เรื่อย ๆ 
        เส่ือท่าแฉลบ เส่ือกกจันทบุรีแท้ ๆ จากวิถีชีวิตสู่การพัฒนาเส่ือให้เกิดประโยชน์สูงสุด               
มีความร่วมสมัย มีคุณค่า มีความพิถีพิถันในทุกรายละเอียด การันตีจากรางวัลคุณภาพช้ันเยี่ยม               
จนได้รับตรา GI ถือเป็นอีกหนึ่งสถานท่ีท่ีมีการดูงานจากหน่วยงานต่าง ๆ ท้ังในจังหวัดและต่างจังหวัด 
 

 
 
ภาพที่ 2.19 เศษเส่ือท่ีเหลือจากการแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ แล้ว 

งานประยุกต์ศิลป์ 
ความหมายของศิลปะ 

 ค าท่ีเป็นปัญหาถกเถียงและแสวงหาความจริงกันอยู่ทุกยุคทุกสมัย คือ ปัญหาเรื่องความงาม 
ค าท่ีคู่กันมา คือ ศิลปะ ก็เป็นอีกค าหนึ่งท่ีต้องสอบถามกันทุกยุคทุกสมัยเช่นกัน เพราะค าว่า ศิลปะ 
จะมีความหมายและขอบข่ายเปล่ียนแปลงไปยู่ตลอดเวลาตามสภาพการเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจ
และสังคม 
 ในขั้นแรกนี้ควรจะส ารวจดูว่า ในอดีตท่ีผ่านมามีการให้ความหมายของศิลปะว่าอย่างไรบ้าง 
และตอนท้ายควรจะได้ทดลองหาความหมายของศิลปะท่ีเหมาะสมกับยุคสมัยของเรา ในอดีตมีผู้ให้
ความหมายของศิลปะไว้มากมายท่านจะค้นหาดูได้จากหนังสือเล่มอื่น ๆ ในท่ีนี้จะยกตัวอย่างพอ
สังเขป ดังนี้ 
 อริสโตเต้ิล (Aristotle) ศิลปะ คือ การเลียนแบบธรรมชาติ 
 ตอลสตอย (Leo Tolstoi) ศิลปะ คือ การถ่ายทอดความรู้สึก 
 โครเช (Croce) ศิลปะ คือ การแสดงให้เห็นความเข้าใจลึกซึ้งภายใน (ซึ่งจะแสดงออกโดย         
วิธีอื่นไม่ได้ นอกจากการสร้างเป็นงานศิลปะ) 
 พาร์เคอร์ (Parker)  ศิลปะ คือ การระบายความปรารถนาในใจของศิลปินออกมา    
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ยังมีค านิยามของศิลปะท่ีน่าสนใจอีกท่ีน่าจะได้รับรู้ไว้ แม้จะไม่ทราบนามของผู้ในค านิยาม 
ศิลปะ คือ การแสดงออกเกี่ยวกับความศรัทธา เช่ือถือของแต่ละสมัย ส าหรับในประเทศไทย มีการให้
ค านิยามของศิลปะไว้หลายค านิยาม เช่น   
 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2542 นิยามว่าศิลปะ คือ ฝีมือทางการช่าง 
การแสดงซึ่งอารมณ์สะเทือนใจให้ประจักษ์เห็น 
 พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2541 นิยามว่าศิลปะ คือ               
ผลแห่งพลังความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ ท่ีแสดงออกในรูปลักษณ์ต่าง ๆ ให้ปรากฏซึ่งสุนทรียภาพ 
ความประทับใจ หรือความสะเทือนใจ ตามอัจฉริยภาพ พุทธิปัญญา ประสบการณ์ รสนิยม และทักษะ
ของแต่ละคน เพื่อความพอใจ ความรื่นรมย์ ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี หรือความเช่ือ          ใน
ลัทธิศาสนา และกล่าวว่า ศิลปะแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ คือ วิ จิตรศิลป์ (Fine Art)              
กับประยุกต์ศิลป์ (Applied Art)   

วิจิตรศิลป์ (Fine Art) คือผลงานท่ีมนุษย์สร้างขึ้นงามบริสุทธิ์  มีการแสดงออกถึงอารมณ์
สะเทือนใจท่ีผู้ชมรับรู้ได้ เป็นผลงานท่ีมีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ และแสดงอกลักษณ์หรือมีลักษณะ
ต้นแบบ ปรากฏจุดมุ่งหมายในด้านความรู้สึกและจินตนาการทางจิตใจมากกว่าผลประโยชน์ทางกาย 
หรือมุ่งแสดงถึงพุทธิปัญญามากกว่าทักษะทางแรงงาน 

วิจิตรศิลป์ แบ่งออกเป็น 6 สาขา ได้แก่ จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม ดนตรี 
ศิลปะการแสดง และวรรณกรรม แต่ต่อมาในปัจจุบันงานศิลปะหลายประเภท ได้รับการพัฒนา             
จนมีคุณค่าในเชิงสร้างสรรค์ และได้ยอมรับว่าเป็นงานวิจิตรศิลป์ด้วยเช่นกัน คือ ภาพพิมพ์ ภาพถ่าย 
ภาพยนตร์ การพ่นสีบนก าแพง และการสักบนร่างกายของมนุษย์ 
 ประยุกต์ศิลป์ หรือ ศิลปประยุกต์ (Applied Art) คือศิลปะประเภทหนึ่ ง ท่ีสร้างขึ้น                
เพื่อประโยชน์ใช้สอยส าคัญ แต่ค านึงถึงความงามหรือสุนทรียภาพด้วย จะเป็นงานช้ินเดียว หรือ              
งานอุตสาหกรรมก็ได้ ค านี้ใช้เรียกศิลปะต่างๆ ท่ีไม่ใช่วิจิตรศิลป์ เช่น งานออกแบบภาชนะเครื่องใช้
ประจ าวัน  งานออกแบบฉากละคร งานออกแบบเครื่ องแต่งกาย งานออกแบบตกแต่ง                       
อุตสาหกรรมศิลป์ พาณิชย์ศิลป์ ตลอดจนงานออกแบบนิเทศศิลป์ ซึ่งอาจแยกออกเป็นงานเขียน  
ภาพโฆษณา เครื่องปั้นดินเผา และอื่นๆ อีกมาก 
 นอกจากนี้งานประยุกต์ศิลป์ยังรวมไปถึงงานจุลศิลป์ หรือประณีตศิลป์ (Minor Art)                
เพราะงานจุลศิลป์ เป็นงานศิลปะท่ีมีขนาดย่อม มุ่งท าขึ้นเพื่อประโยชน์ใช้สอยควบคู่ไปกับความงาม 
โดยจะต้องใช้ฝีมือและความช านาญในการประดิษฐ์ เช่น งานสลักไม้ งานท าเครื่องเรือน ออกแบบ
เครื่องแต่งกาย ลายผ้า งานท าเครื่องเพชรพลอย เครื่องแก้ว เครื่องถ้วย เครื่องถม เป็นต้น                
อนึ่ ง  ประยุ ก ต์ ศิลป์  ยั ง มี ความหมายค ล้ าย ศิลปะ เพื่ อประ โยชน์  (Useful Art) อี ก ด้ว ย                        
(ฉัตรชัย อรรถปักษ์, 2552 : 9-10)   
 สรุปว่า วิจิตรศิลป์ คือส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึ้นเพื่อตอบสนองความต้องการทางจิตใจหรืออารมณ์ 
เช่น  ความงาม ความประทับใจ ความพึงพอใจ ตลอดจนความรู้สึกต่าง ๆ แต่ความรู้สึกต่าง ๆ            
ท่ีแสดงออกนั้นต้องเป็นเรื่องท่ีไม่ท าลายศีลธรรม ศิลปะใดก็ตาท่ีสร้างขึ้นเพื่อจิตใจศิลปะนั้น                
จัดเป็นงานวิจิตรศิลป์ ส่วนประยุกต์ศิลป์ คือ ส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึ้นเพื่อสนองความต้องการทางร่างกาย
หรือประโยชน์ใช้สอย และอาศัยความงามเป็นส่วนประกอบ ประยุกต์ศิลป์นั้นเป็นการน าเอาผลงาน           



 57 

ท่ีมนุษย์สร้างขึ้นให้สามารถน ามาใช้สอยเพื่อการด ารงชีวิต เพื่อให้มีชีวิตมีความสะดวกสบาย               
มีความปลอดภัยสูง มั่นคง แข็งแรง และสวยงาม เพื่อจูงใจผู้บริโภค (Consumers) ให้นิยมชมชอบ
และต้องการมีไว้ใช้สอย ศิลปะใดท่ีสร้างขึ้นเพื่อสนองความต้องการทางกาย ศิลปะนั้นเป็น                
ประยุกต์ศิลป ์
 จากความหมายท่ีกล่าวมาท าให้งานประยุกต์ศิลป์มีความหมายคล้ายกับงานศิลปหัตถกรรม
เพียงแต่งานศิลปหัตถกรรมจะท าขึ้นด้วยฝีมือเป็นหลัก แต่งานประยุกต์ศิลป์จะรวมไปถึงส่ิงท่ีสร้างขึ้น
ด้วยเครื่องจักรด้วย งานประยุกต์ศิลป์ จ าแนกออกไปได้ท้ังหมด 5 แขนง อันได้แก่ 

1. พาณิชย์ศิลป์ (Commercial Art) 
เป็นงานศิลปะที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบเพื่อสนับสนุนกิจการค้า และการบริการ  

เพื่อให้ประสบผลส าเร็จตามจุดมุ่งหมาย ได้แก่ การออกแบบเครื่องหมายการค้า การออกแบบส่ิงพิมพ์ 
การออกแบบโฆษณา การออกแบบฉลากสินค้า การออกแบบจัดแสดงสินค้า ฯลฯ ผู้สร้างสรรค์            
งานพาณิชย์ศิลป์ เรียกว่า นักออกแบบ (Designer) 

1.1 การออกแบบเกี่ยวกับเครื่องแต่งกาย  
ได้แก่ เส้ือ กางเกง กระโปรง รองเท้า ถุงเท้า เครื่องประดับต่างๆ  รวมทั้งแฟช่ัน     

การแต่งกายท้ังหลาย ซึ่งมีการเปล่ียนแปลงรวดเร็ว ผู้ออกแบบจะต้องออกแบบให้ทันสมัย              
ตามความนิยมของสังคมเสมอ 

1.2 การออกแบบตกแต่งหน้าร้านค้าและเวที  
           เป็นการแสดงผลงานด้านการค้ารวมถึงการจัดตู้โชว์ เพื่อให้ดึงดูดความสนใจผู้            

พบเห็น 
1.3 การออกแบบโฆษณา  
เป็นการออกแบบเพื่อเรียกร้องความสนใจจากผู้พบเห็น มีลักษณะท่ีสะดุดตาท้ังภาพ 

และตัวอักษร ให้เข้าใจได้ง่ายและจดจ าได้รวดเร็ว เช่น การโฆษณาทางโทรทัศน์ หนังสือพิมพ์ 
โปสเตอร์ ป้ายประกาศ เป็นต้น 

1.4 การออกแบบส่ิงพิมพ์   
เป็นการออกแบบท่ีเกี่ยวข้องกับกระบวนการพิมพ์ จะเป็นงานพิมพ์ด้วยวิธีใดก็ตาม 

ท่ีมีความชัดเจน ประณีต งดงาม ท้ังข้อความและเส้นขอบงาน เช่น งานออกแบบตัวอักษร                 
งานออกแบบจัดหน้าหนังสือและปก การออกแบบบัตรชนิดต่าง ๆ เป็นต้น 

1.5 การออกแบบสัญลักษณ์ส่ือความหมาย  
              เป็นการออกแบบท่ีส่ือความหมาย เป็นรูปแบบต่างๆ ให้ผู้พบเห็นได้เข้าใจโดย           
ไม่จ าเป็นต้องมีค าบรรยายประกอบ เช่น เครื่องหมาย จราจร เครื่องหมายสินค้าผลิตภัณฑ์ต่างๆ และ
รูปลักษณะของส่ิงต่าง ๆ เป็นต้น 

1.6 การออกแบบบรรจุภัณฑ์ 
              เป็นการออกแบบส่ิงของ หีบห่อ หรือภาชนะบรรจุสินค้านอกจากนี้ยัง เป็น           
การประชาสัมพันธ์สินค้าตามรูปแบบต่างๆ โดยมีค าบรรยายประกอบตามรูปลักษณะของสินค้านั้น ๆ 
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2. มัณฑนศิลป์ (Decorative Art) 
เป็นงานศิลปะที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบเพื่อการตกแต่ง ส่ิงต่าง ๆ ให้เกิด                 

ความสวยงาม และเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอยมากขึ้น ได้แก่ การจัดตกแต่งภายในบ้าน                  
อาคาร สถานท่ีต่าง ๆ การตกแต่งภายนอก การจัดสวน การจัดนิทรรศการ การจัดบอร์ด ป้ายนิเทศ 
การจัดแสดงสินค้า การแต่งกาย การแต่งหน้า การตกแต่งร้านค้า เป็นต้น ผู้สร้างสรรค์งานมัณฑนศิลป์ 
เรียกว่า มัณฑนากร (Decorator) 

2.1 การออกแบบตกแต่งภายใน 
               หมายถึง การสร้างสภาพแวดล้อมภายในอาคาร บ้านเรือน หรือสถานท่ีต่าง ๆ  
ซึ่งสัมพันธ์กับการใช้สอยในชีวิตประจ าวัน ให้เกิดความสะดวกสบายเหมาะสมต่อการใช้สอย             
และความงามในรูปแบบ โดยการจัดวางกลุ่มของเครื่องเรือน เช่น โต๊ะ เกาอี้ ช้ันวางของ ตู้ เตียง              
โคมไฟ ม่าน เป็นต้น 

2.2 การตกแต่งภายนอก  
              หมายถึง การจัดตกแต่งบริเวณภายนอกอาคาร สถานท่ี เป็นการจัดสภาพแวดล้อม
ให้สัมพันธ์กับอาคารรวมท้ังการจัดถนน ทางเดินสัญจร กลุ่มของต้นไม้ และการดูแลรักษา                  
รูปแบบของการจัดเช่นเดียวกันกับการตกแต่งภายใน 

3. อุตสาหกรรมศิลป์ (Industrial Art) 
เป็นศิลปะที่ท าขึ้นเพื่อประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจ าวัน สนองความต้องการในด้าน 

ความสุขสบาย เป็นการคิดค้นกรรมวิธีท่ีจะท าให้ผลผลิตท่ีมีประโยชน์ใช้สอยเพิ่มจ านวนมากขึ้นอย่าง
รวดเร็ว เช่น เส้ือผ้า เฟอร์นิเจอร์ รถยนต์ ของขวัญ เป็นต้น วิวัฒนาการชนิดนี้ขึ้นอยู่กับความก้าวหน้า 
ทางด้านเทคโนโลยีของเครื่องจักร รวมทั้งสัมพันธ์กับแนวโน้มทางด้านเศรษฐศาสตร์ด้วย 

4. การออกแบบ (Design) 
การถ่ายทอดรูปแบบจากความคิดออกมาเป็นผลงาน ท่ีผู้อื่นสามารถมองเห็น รับรู้  

หรือสัมผัสได้ เพื่อให้มีความเข้าใจในผลงานร่วมกัน การออกแบบมี 3 ประเภท คือ  
4.1 การออกแบบสถาปัตยกรรม  
การออกแบบก่อสร้างส่ิงต่าง ๆ ท้ังส่ิงก่อสร้างท่ีคนท่ัวไปอยู่อาศัยได้ เช่นสถูป เจดีย์  

อนุสาวรีย์ รวมถึงการก าหนดผังบริเวณต่าง  ๆ เพื่อให้เกิดความสวยงามและเป็นประโยชน์                  
แก่การใช้สอยตามต้องการ งานสถาปัตยกรรมเป็นแหล่งรวมของงานศิลปะทางกายภาพเกือบทุกชนิด              
และมักมีรูปแบบแสดงเอกลักษณ์ของสังคมนั้น ๆ ในช่วงเวลานั้น ๆ 

สถาปัตยกรรม ในกลุ่มประยุกต์ศิลป์นี้แตกต่างจากในกลุ่มวิจิตรศิลป์ เพราะ 
สถาปัตยกรรมประยุกต์ศิลป์จะน าเอาความเจริญทางด้านวิศวกรรม เทคโนโลยี เข้ามาผสมท าให้เกิด
ความรวดเร็วในการผลิตในลักษณะ mass product ซึ่งเหมือนกันจ านวนมาก เช่น บ้านจัดสรร             
เป็นต้น 
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4.2 การออกแบบผลิตภัณฑ์  
หมายถึง การออกแบบอุปกรณ์เครื่องใช้ต่าง ๆ เพื่อตอบสนองความต้องการของ 

สังคมและผู้บริ โภค เป็นการผลิตเพื่อตอบสนองความต้องการในจ านวนมาก จึงผลิตโดย                     
ระบบอุตสาหกรรม จะต้องค านึงถึงประโยชน์ใช้สอย ความสวยงาม ความปลอดภัย โครงสร้าง           
ความสะดวกสบายในการใช้งาน วัสดุ กรรมวิธีการผลิต การซ่อมบ ารุงรักษา และราคาด้วย             
                     หลักในการออกแบบผลิตภัณฑ์แต่ละประเภทอาจแตกต่างกันไป ขึ้นอยู่กับลักษณะ
การใช้งานของผลิตภัณฑ์นั้นๆ จึงควรส่งเสริมให้ผลิตภัณฑ์นั้นเด่นขึ้นมาและน่าสนใจ 

4.2.1 ผลิตภัณฑ์อุปโภค  เป็นผลิตภัณฑ์ท่ีใช้ในบ้าน เช่น เฟอร์นิเจอร์  
เครื่องใช้ไฟฟ้าและส่ิงของเครื่องใช้ภายในบ้าน งานหัตถกรรม เป็นต้น 
   4.2.2 ผลิตภัณฑ์บริการ เช่น เครื่องใช้ส านักงานเครื่องมืออิเล็กทรอนิกส์ 
โทรศัพท์ หรือเครื่องใช้ท่ีมีลักษณะการให้บริการ เป็นต้น 

4.2.3 ผลิตภัณฑ์เครื่องจักรกล  เช่น เครื่องมือกล เครื่องยนต์ ลิฟต์  
เครื่องจักร เป็นต้น 

4.2.4 ผลิตภัณฑ์ขนส่ง เช่น รถยนต์ รถไฟ เรือ เครื่องบิน เป็นต้น 
4.3 การออกแบบส่ือสาร 

เป็นการออกแบบท่ีมุ่งสร้างความเข้าใจระหว่างบุคคล ซึ่งอาจส่ือ              
ความเข้าใจกัน ด้วยตัวอักษรหรือสัญลักษณ์ การส่ือความหมายนี้จะปรับปรุงรูปแบบมาจาก
ส่ิงแวดล้อมรอบตัว นอกจากนี้การออกแบบส่ือสารยังเป็นการออกแบบท่ีมุ่งให้ส่ือส่งไปนั้นเข้าใจง่าย 
จดจ าง่าย ดึงดูดความสนใจด้วยวิธีการจัดท าเป็นตัวอักษร ภาพสัญลักษณ์ ส่ือสิงพิมพ์ ป้ายโฆษณา 
แค็ตตาล็อก โบชัวร์ และการแพร่ภาพทางส่ือต่าง ๆ เป็นต้น 

5. หัตถศิลป์ (Craft) 
หัตถกรรม หมายถึง ส่ิงท่ีสร้างขึ้นด้วยฝีมือมนุษย์ แสดงออกถึงความช านิ ช านาญ 

ของผู้ผลิต ในช้ันแรกสร้างขึ้นเพื่อประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจ าวัน ต่อมามีการพัฒนาและปรับปรุง
รูปแบบ การใช้วัสดุและกรรมวิธีการผลิตมาโดยตลอดเป็นเวลานับพันปีจนเป็นงานศิลปะที่ตอบสนอง
ประ โยชน์ ใ ช้สอยและมี คุณค่าความงามจนแยกไม่ ออก  จึ ง เ รี ยกว่ า  “ศิลปหัตถกรรม”                       
(วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ, 2533 : 5) 

หัตถศิลป์ หมายถึง งานศิลปะที่น าไปใช้ในงานหัตถกรรม โดยใช้มือท าเป็นส่วนใหญ่  
งานท่ีท าจึงต่างกันตามความพอใจของผู้ท าให้ออกมาเหมือน ๆ กัน โดยไม่ใช้เครื่องจักรท างาน            
แต่อาจใช้เครื่องทุ่นแรงช่วยบ้าง เช่น เครื่องปั้นดินเผา ปั้นหม้อ โอ่ง ไห งานแกะสลักไม้ การท าโต๊ะ 
เก้าอี้ งานถักทอ งานหวาย รวมถึงงานช่าง 10 หมู่ของไทย                  

         ดังนั้น งานประยุกต์ศิลป์ หมายถึง การออกสร้างสรรค์ผลงานประยุกต์ศิลป์ โดยเน้น           
การใช้หลักการสุนทรียภาพ ความงาม ผลงานออกแบบประยุกต์ศิลป์ เหล่านี้ เมื่อมองแล้ว                  
จะไม่ใช่มีประโยชน์เพียงอย่างเดียว แต่ผลงานเหล่านี้ยังคงความงามทางศิลปะด้วย ยกตัวอย่าง           
เช่น ศิลปินท่านหนึ่งมีผลงานประติมากรรมไม้เป็นงานศิลปะช้ินหนึ่ ง ต่อมาท่านได้พัฒนาผลงาน
ประติมากรรมของท่านนั้นเป็นโคมไฟ ซึ่งท าให้โคมไฟของท่านไม่ใช่แค่ส่องสว่างตามรูปแบบ                  
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การใช้สอยของโคมไปเพียงอย่างเดียว แต่รูปลักษณ์ของโคมไฟตัวนั้น  ยังคงความงามทางศิลปะ            
อีกด้วย หากพูดกันง่าย ๆ ก็คือ โคมไฟตัวนี้เป็นได้ท้ังงานออกแบบผลิตภัณฑ์และงานศิลปะในตัว              
ซึ่งแตกต่างจากการออกแบบผลิตภัณฑ์โดยท่ัว ๆ ไป ท่ีมุ่งเน้นประโยชน์ใช้สอย 
     

กระบวนการออกแบบและพัฒนา 
จากหลักฐานท่ีนักโบราณคดีได้ขุดค้นพบวัสดุ อุปกรณ์ตางๆ ของมนุษย์ในสมัยดึกด าบรรพ์

เป็นการยืนยันได้ว่ามนุษย์รู้ จักการออกแบบมานานกว่า 6,000 ปี มีการใช้ความคิดสร้างสรรค์         
ให้กลมกลืนกับธรรมชาติ  มนุษย์ออกแบบตามวัตถุประสงค์ท่ีต้องการแต่ละอย่างโดยเฉพาะ             
การออกแบบ (Design) จึงมีความหมายกว้างขวางตามความเข้าใจท่ีแตกต่างกันไป                     มี
ผู้ให้ความหมายของการออกแบบ (Design)  ไว้หลากหลาย เช่น 
         กรมวิชาการ (2544 : 166) ได้ให้ความหมายของการออกแบบ (Design) ว่า การล าดับ
ความคิดหรือจินตนาการให้เป็นขั้นตอนเพื่อน าไปสู่การวางแผนในการแก้ปัญหา 
         วิรุณ ต้ังเจริญ (2545 : 47) ได้ให้ความหมายของการออกแบบ (Design) ว่า การคิดรวบยอด    
ในแบบมโนทัศน์ (to conceive) หรือวางแผน (to plan) หรือการกระท า (to execute)               ใน
ระดับคุณภาพ 
         นวลน้อย  บุญวงษ์  (2539 : 16)  ไ ด้ ให้ ความหมายของการออกแบบ (Design)  ว่ า                      
ความพยายามสร้างให้เกิดความเปล่ียนแปลง โดยการจัดระเบียบด้วยความมุ่งหมายท่ีจะแก้ปัญหา
และเพื่อสนองประโยชน์ท้ังตนเองและคนในสังคม 
         สกลธ์ ภู่งามดี (2546 : 9-10)  ได้ให้ความหมายของการออกแบบ (Design) ว่า การแสดงออก
ทางความคิดสร้างสรรค์โดยผ่านกระบวนการพูดให้ทราบถึงความคิดของตน แล้วแสดงออก              
โดยการร่างภาพอย่างหยาบๆ จากนั้นแสดงออกโดยการเขียนรายละเอียดพร้อมค าบรรยาย               
โดยให้บุคคลอื่น ๆ รับทราบความคิดนั้น โดยสรุปความหมายของการออกแบบนับต้ังแต่ยุคแรก ๆ 
จนกระท่ังปัจจุบัน จะพบว่าการออกแบบประกอบด้วยปัจจัย 2 ประการ คือ 
         ประการท่ี 1 ความคิดท่ีมีความเป็นนามธรรม หมายถึง การใช้ความคิดและความสามารถ             
ในการสร้างสรรค์ส่ิงใดส่ิงหนึ่งตามท่ีก าหนดป้าหมายไว้ 
         ประการท่ี 2 การปฏิบัติเพื่อความเป็นรูปธรรม หมายถึงกระบวนการท างานตามความคิด           
ท่ีสามารถมองเห็นล าดับของงานและการน าไปสู่ผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ ซึ่ งสามารถมองเห็นล าดับ   
ของงาน และการน าไปสู่ผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ ซึ่ งสามารถมองเห็นความส าเร็จนั้นได้ด้วยตา               
และถือว่าเป็นปัจจัยทางรูปธรรม 
         พ จน านุ ก รม  The Amarican Heritage Dictionary ( ส ก ล ธ์  ภู่ ง า ม ดี ,  2546 : 11-12)              
ได้กล่าวถึง ความหมายของการออกแบบ (Design) ไว้หลากหลาย เช่น  
          การออกแบบ (Design) หมายถึง ความคิดสร้างสรรค์ท่ีเกิดขึ้นในใจก่อนลงมือปฏิบัติ 
          การออกแบบ (Design) หมายถึง วิธีการหนึ่งท่ีท าให้เกิดการท างานอย่างใดอย่างหนึ่ง                
จนถึงขั้นแห่งความส าเร็จ หรือบรรลุวัตถุประสงค์ท่ีต้ังไว้ 
          การออกแบบ (Design) หมายถึง การวาดหรือการร่างภาพเพื่อน าเสนอรายละเอียดของส่ิงใด
ส่ิงหนึ่ง ในเบ้ืองต้นแล้วน าไปสร้างสรรค์งานจริงต่อไป 
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          การออกแบบ (Design) หมายถึง การร่างภาพตัวอย่างคร่าวๆ ด้วยวิธีการวาด (Drawing) 
หรือ การร่างภาพ (Sketch) 
          การออกแบบ (Design) หมายถึง การประดิษฐ์ หรือการตกแต่งลาย 
          การออกแบบ (Design) หมายถึง แบบแผนหรือโครงการ หรือเหตุผลท่ีใช้ในการก าหนด  
ความต้ังใจ หรือวัตถุประสงค์ 
         พจนานุกรม (The Grolier International Dictionary 1992 : 259) ได้ระบุว่า การออกแบบ  
(Design) หมายถึง การตกแต่งโครงสร้างก่อนเพิ่มรายละเอียด หรือ หมายถึง การร่างโครงสร้าง
โดยท่ัวไปของผลงานศิลปะท่ีมีการวางแผนการใช้องค์ประกอบพื้นฐานของศิลปะ ซึ่งได้แก่                
การใช้จุด (Point) เส้น (Line) น้ าหนักอ่อนแก่ (Shade) สี (Colour) รูปร่าง (Shape)             รูปทรง 
(Form) และพื้นผิว (Texture) มาประกอบกันเป็นผลงานศิลปะตามความต้องการของศิลปิน รวมทั้ง
หมายถึง การตกแต่งลวดลายและการสร้างส่ิงหนึ่งส่ิงใดเพื่อใช้เป็นต้นแบบ                        ก่อน
สร้างเป็นผลงานจริงต่อไป 
         Colis Cokz (ชลอ  บุญก่อและคนอื่น ๆ, 2548 : 215) ได้ให้ความหมายของการออกแบบ 
(Design) ว่า การประดิษฐ์หรือวางแผนงานส าหรับงานท่ีมีจุดมุ่งหมายแน่นอน การออกแบบส าหรับ
งานท่ีมีหน้าท่ีใช้สอยโดยเฉพาะ เช่น เก้าอี้ การออกแบบเส้นใย หรืออาจเป็นการวางแผนงานส าหรับ
โครงงานท่ีจะท า การออกแบบ จึงเป็นกิจกรรมและพฤติกรรมของมนุษย์ท่ีต้องใช้สติปัญญา  
         ดังนั้นจากความหมายดังกล่าวมา สรุปได้ว่าการออกแบบ (Design) หมายถึง การล าดับ
ความคิดและจินตนาการของคนเราอย่างมีจุดมุ่งหมายท่ีแน่นอน แล้วถ่ายทอดออกมาเป็นช้ินงาน หรือ
ผลงานได้อย่างเป็นขั้นเป็นตอน เพื่อแสดงให้ผู้อื่นสามารถมองเห็นรับรู้หรือ สัมผัสได้                และ
เป็นท่ีเข้าใจในผลงานร่วมกัน 

ภาพปะติด 
     ภาพปะติดหรือคอลลาจ คือ การสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีต้องอาศัยพื้นฐานของการวาด

ภาพเขียนภาพนั่นเอง แทนท่ีจะวาภาพแล้วระบายสี กลับใช้วัสดุท่ีมีรูปร่าง รูปทรง ซึ่งมีสีสันต่าง ๆ     
ปะติดลงไปจะได้ภาพตามต้องการ 

     ภาพปะติด เป็นงานส่ือประสมแบบ 2 มิติ เริ่มแรกเป็นการน าเอาวัสดุท่ีมีลักษณะ 2 มิติ             
เช่น ภาพถ่าย ภาพพิมพ์  กระดาษ ภาพเขียนและวัสดุอื่น  ๆ มาปะติดลงบนแผ่นรองรับ                            
ให้เกิดเป็นภาพต่าง ๆ ขึ้น โดยอาจจะแต่งเติมด้วยการระบายสีหรือใช้สีของวัสดุท้ังหมด ภาพปะติด          
ในระยะหลังเริ่มใช้วัสดุท่ีมีความหนามากขึ้นและหลากหลายชนิดมากขึ้นแต่ยังคงปะติดอยู่บนแผ่น  
พื้นระนาบเช่นเดิม 
          คอลลาจ ถูกบันทึกไว้ว่ามีการใช้ครั้งแรกในศตวรรษท่ี 20 แต่ความจริงแล้วมีมาต้ังแต่สมัย 
ศตวรรษท่ี 18 นักบวชได้ใช้งานปะติดตกแต่งในหนังสือสวดมนต์ การ์ดอวยพรวันวาเลนไทน์                
จนถึงยุคปฏิวั ติอุตสาหกรรมเกิดความนิยมและแพร่ขยายตัวออกไป เครื่องมือ เครื่องจักร                  
มีวิวัฒนาการทันสมัยข้ึน ท าให้เกิดผลิตภัณฑ์สินค้ารูปแบบต่าง ๆ มากมาย กระดาษ และหนังสือพิมพ์ 
ผ้า ลูกปัด เกิดขึ้นพร้อมกับความเจริญทางด้านเทคโนโลยีสมัยใหม่ จึงท าให้เกิดการปฏิวั ติ
อุตสาหกรรม ท าให้มีวิวัฒนาการของคอลลาจเกิดขึ้นอีกมากมาย 
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         อาจารย์อารี สุทธิพันธ์ ได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับภาพปะติดว่า การสร้างสรรค์ภาพปะติด                    
เป็นการน าเอาวัสดุแผ่นบาง ๆ เช่น กระดาษสี กระดาษหนังสือพิมพ์ ผ้า พลาสติก ใบไม้ ท้ังวัสดุ                
ท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นหรือวัสดุจากธรรมชาติน ามาปะติดบนพื้นระนาบ เช่น กระดาษ กระดาษแข็ง 
แผ่นไม้อัด การปะติดใช้วัสดุ ท่ีมีความหนามากขึ้น  การปะติดมีแนวโน้มท่ีจะเป็น 3 มิ ติ                         
แบบประติมากรรมก็เรียกกันว่า "รูปต่อประกอบ" หรือ "assemblage"  
         วิรุณ ต้ังเจริญ กล่าวถึง การปะติดด้วยวัสดุส าเร็จรูป ไว้ดังนี้ ส าหรับ “วัสดุส าเร็จรูป”                  
เช่น กรงนก โถปัสสาวะ ล้อรถจักรยาน เครื่องวัดจังหวะ วัสดุเหล่านี้เป็นวัสดุ ท่ีท้ังผู้สร้างสรรค์และ              
ผู้ช่ืนชมศิลปะคุน้เคยและใช้สอยอยู่ในชีวิตประจ าวัน การท่ีผู้สร้างสรรค์เลือกสรรขึ้นมา เป็นงานศิลปะ
เท่ากับเป็นการใช้ส่ือวัสดุส าเร็จรูปนั้นก าหนดให้มีสภาพเป็นสัญลักษณ์ ขึ้นมาเป็นสัญลักษณ์ท่ีเกี่ยวโยง
กับการด ารงชีวิตและสัญลักษณ์ในเชิงความคิดอย่างใดอย่างหนึ่งหรือหลายอย่าง โดยท่ีสัญลักษณ์ 
หรือการอุปมาอุปไมยนั้นย่อมแสดงนัยไปตามพื้นฐาน ประสบการณ์ของแต่ละคนเป็นประการส าคัญ
แต่ถึงอย่างไรประสบการณ์ของแต่ละคนก็โยงใยอยู่ภายใต้กระแสความรู้สึกนึกคิดร่วมภายในสังคม
ด้วยเช่นกัน (วิรุณ ต้ังเจริญ, 2536 : 116) 
         ราล์ฟ เมเยอร์ กล่าวถึงวิวัฒนาการของภาพปะติด ความว่า ภาพปะติด มีต้นเค้ามาจาก              
การสร้างสรรค์งานออกแบบตกแต่ง (decorative design) ด้วยการใช้กระดาษสีปะติดสร้างเป็นภาพ 
และวิวัฒนาการมาสู่การสร้างสรรค์ในเชิงวิจิตรศิลป์ ช่วงปี ค.ศ. 1912 – 1913 เมื่อปาโบล ปิกัสโซ 
และจอร์ช บราค เริ่มน าเอาวัสดุต่างๆ มาปะติดบนงานจิตรกรรมอันเป็นการเริ่มต้นน าเสนอส่ือ            
อย่างใหม่ มาใช้สร้างระนาบและพื้นผิวในผลงานศิลปกรรม (วิรุณ ต้ังเจริญ, 2536 : 113) 
         จากภาพปะติดหรือคอลลาจในวงการศิลปะ เมื่อต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ได้เดินทางไกลมาถึง
ค่อนศตวรรษ วิวัฒนาการของภาพปะติดได้ก่อให้เกิดกระบวนแบบอันหลากหลายในการสร้างสรรค์
ศิลปะเพื่อให้งานดูมีเอกลักษณ์ท้ังนี้ศิลปิน ได้สร้างสรรค์และผลักดันให้เกิดกระบวนแบบต่าง ๆ                 
ซึ่งพอจะน าเสนอได้ ดังนี้ 
         ภาพปะติด (collage) คือ งานศิลปะท่ีใช้วัสดุ 2 มิติ หรือวัสดุแบน ๆ ท่ีมีความหนาไม่มากนัก 
ปะติดบนพื้นระนาบ สร้างเป็นภาพงานศิลปะขึ้นมา ตัวอย่างเช่น ภาพหุ่นนิ่งและเก้าอี้หวาย              
ของปิกัสโซ ภาพจิตรกรรมและดวงดาวของชวิตแทร์ส  ภาพถ่ายปะติด (photomontage) คือ                  
งานศิลปะท่ีใ ช้ภาพถ่าย ภาพจากหนังสือพิมพ์ นิตยสาร ฯลฯ  น ามาติดรวมกันบนพื้นภาพ              
จัดองค์ประกอบและสาระให้น่าสนใจ เช่น ภาพความทรงจ าของลุงออกัสท์ นักประดิษฐ์ไม่มีความสุข 
(1919) ของจอร์จ โกรซ์  
         การต่อประกอบ (assemblage) คือ งานศิลปะท่ีนิยมน าวัสดุ 3 มิ ติ มาต่อประกอบ             
จัดรวมกันขึ้นในลักษณะของงานประติมากรรมนูน หรือประติมากรรมลอยตัว เช่น รูปหัวใจกลไก
(1918) ของราอูล ฮัสมันน์ รูปรอยัลไทด์(1960) ของหลุยส์ เนเวลสัน  
         ภาพพิมพ์แม่พิมพ์ปะติด (collagraph or collograph) ในกระบวนการพิมพ์ได้ประยุกต์             
ภาพปะติดไปใช้ในการพิมพ์โดยใช้วัสดุต่าง  ๆ ปะติดบนแม่พิมพ์ รวมท้ังการถ่ายภาพต่าง ๆ                     
ลงบนแม่พิมพ์ และน าแม่พิมพ์ปะติดนั้นไปผ่านกระบวนการพิมพ์และสร้างเป็นภาพขึ้นมาตัวอย่าง 
เช่น ภาพแมร็ช (1923) ของเคิร์ท ชวิตแทร์ส ภาพภายในห้อง (1964) ของริชาร์ด แฮมิลตัน   
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         ภาพเขียนแบบปะติด (collage painting)  คือ ภาพท่ีได้รับอิทธิพลหรือเลียนแบบภาพปะติด 
แสดงให้เห็นแนวระนาบอย่างภาพปะติด เช่น ภาพแวร์นิกา (1937) ของปาโบล ปิกัสโซ  
         ศิลปะวัสดุ ส าเร็จรูป (Ready Made Art) คือ งานศิลปะท่ีเลือกน าวัสดุส า เร็จรูปต่างๆ               
ท่ีพบเห็นอยู่ในชีวิตประจ าวัน เช่น เก้าอี้ ตุ๊กตา โถส้วม ท่ีวางขวด ฯลฯ น ามาต่อประกอบ ตกแต่ง      
หรือจัดวางเป็นผลงานศิลปะ เช่น รูปล้อจักรยาน (1951) ของมาแชล ดูชอมป์  
         ศิลปะอนาถาและศิลปะขยะ (Povera arts and Junk arts) คือ ศิลปะท่ีเลือกเศษขยะ              
หรือวัสดุ ท่ีแสดงความเก่า ฉีกขาด น ามาปะติด หรือผสมผสานกันเข้าเป็นงานศิลปะ เช่น                
ภาพกระสอบหมายเลข 5 ของอัลเพอร์โต เพอร์รี่ รูปนิรนาม (1961) ของริชาร์ด สแตงกีวิคซ์                
(วิรุณ ต้ังเจริญ, 2536 : 116 - 118)  
         Larbalestier ไ ด้กล่าวถึงงานปะติดในหนัง สือ The Art and Craft of Collage ไว้ ดังนี้                                       
วัสดุปะติด (collage) ภาพพิมพ์ซ้อน (montage) และการรวมวัสดุต่อประกอบ (assemblage)               
ท้ังสามค านี้ อธิบายถึงรูปภาพท่ีสร้างสรรค์มาจากท่ีมาหลายแห่งประกอบกัน ซึ่งค้นพบในภาพส่ิงพิมพ์
ท่ีไม่คงทน (printed ephemera) วัตถุสามมิติ หรือส่ือภาพ ผลท่ีออกมาจะดูแตกต่าง มากดบ้าง
บิดเบือนต้นฉบับและปรากฏออกมาด้านเดียวในขณะท่ีคนอื่น ๆ วาดภาพโดยต้ังใจในการเลือกใช้วัตถุ
ท่ีเลือกสรรคุณลักษณะก่อนการทดลองนี้ ส่วนประกอบหลายส่วนท่ีท าขึ้นเป็นภาพท่ีดูมีคุณค่า                 
ตามแบบฝรั่งเศสด้ังเดิม วัสดุปะติด ภาพพิมพ์ซ้อน และการผสมผสาน ค าว่า วัสดุปะติด มาจากค าว่า 
coller (โคล์เล่) แปลว่าติด ภาพพิมพ์ซ้อน มาจากค าว่า assembler แปลว่า น ามาประกอบกัน                   
จึงง่ายท่ีจะเห็นว่าความสัมพันธ์ระหว่าค าเหล่านี้เลือนลงไปเมื่อภาพมีกฏเกณฑ์เป็นรูปเป็นร่างขึ้น   
         (Labalestie (1995 :7) Pearce ได้กล่าวในหนังสือ คอลลาจ (Collage) ถึงเทคนิควิธีการ            
ปะติดไว้ดังนี้ คือ การปะติดด้วยกระดาษ การเลือกกระดาษเป็นส่ิงส าคัญ ชนิด น้ าหนัก ขนาดรูปร่าง             
ของกระดาษมีผลต่อช้ินงาน เมื่อจะเลือกกระดาษต้องพิจารณาถึงความหนา ความโปร่งแสง                 
พื้นผิวกระดาษและความทนทาน โดยท่ัว ๆ ไปแล้ว กระดาษท่ีเนื้อหนาจะท าให้ ช้ินงานหนัก                   
ในขณะท่ีกระดาษโปร่งแสงจะท าให้ช้ินงานเบาและดูนุ่มนวล กระดาษท่ีแตกต่างกันจะส่งผลให้ต่างกัน
เมื่อน ามาท างานศิลปะ ท้ังการตัด ฉีก จะท าให้ความรู้สึกต่องานแตกต่างกันออกไป ท้ังการใช้รูปแบบ
แบน ลอน หยัก การพับเป็นจีบ และการพับกระดาษ โดยเลือกเนื้อกระดาษจะช่วยให้งาน                    
ดูสวยงามข้ึน กระดาษเรียบๆ ท่ีใช้hand painted และ stenciled จะช่วยให้งานดูมีเอกลักษณ์  
         Amanda Pearce (1997 : 19) การปะติดด้วยผ้า ในการปะติดจะใช้เนื้อผ้าชนิดใดก็ได้              
โดยไม่จ าเป็นต้องเป็นของใหม่ รูปแบบใช้ตามจินตนาการโดยใช้รูปแบบของผ้าท่ีเลือกใช้มีการปัก เย็บ 
ลูกปัด หรือใช้ผ้าตัดปะตกแต่งภายในภาพ เลือกใช้ผ้าให้เหมาะส าหรับรูปแบบนามธรรมท่ีเรียบง่าย
หรือจะใช้ร่วมกับวัสดุอื่นๆ เช่น กระดาษ ซึ่ งจะใช้สีเรียบ  ๆ สีผสม เนื้อผ้าท่ีแตกต่างกัน                          
เทคนิคการปะติดในอดีต ในศตวรรษท่ี 17 และ 18 กระดาษปะติดรูปนักบุญเป็นท่ีนิยมและมักใช้เป็น 
page maker ส าหรับหนังสือสวดมนต์ แบบลูกไม้กระดาษท่ีประณีต ใช้ประดับส่วนบน ซึ่งท าเพื่อ
จ าหน่ายท่ีโบสถ์และศาลเจ้า การผลิตส่วนใหญ่และความนิยมในส่ิงของทางศาสนาพวกนี้กระตุ้น              
ให้ เกิดการลอกเลียน การตกแต่งบัตรอวยพร  ตัวอย่างจะเห็นได้จากการ์ดวันวาเลนไทน์                           
ซึ่งแสดงเรื่องราวทางศาสนา การ์ดชนิดนี้ไ ด้รับความนิยมมากในอังกฤษช่วงศตวรรษท่ี 18                    
และต่อมาแพร่ขยายไปยังอเมริกาประมาณศตวรรษท่ี 19 การ์ดวันวาเลนไทน์ในช่วงแรก ๆ ได้รับ
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รูปแบบด้วยการประดับลูกไม้ กระดาษ เป็นขอบริมและคัตเอาท์เป็นรูปหัวใจ การปฏิวัติอุตสาหกรรม
ในช่วงศตวรรษท่ี 18 และ 19 เป็นช่วงเบ่งบานท่ีวัสดุปะติดได้รับความนิยมและขยายตัว             ยุค
เครื่องจักรท าให้เกิดเกิดการเปล่ียนแปลงครั้งใหญ่ทางโครงสร้างสังคม ลงเอยด้วยการท่ีประชากรพา
กันอพยพจากชนบทเข้ามาในเมือง ผลิตภัณฑ์สินค้าเริ่มเปล่ียนไป และเป็นของใช้ในชีวิตประจ าวัน
มากขึ้น กระดาษและหนังสือพิมพ์ ผ้า ลูกปัด แก้ว และสินค้าอย่างเดียวกันนี้เกิดแนวคิดใหม่                   
ในการสร้างรูปแบบความคิดทางศิลปะ ในการตกแต่งผลิตภัณฑ์ท่ีท าการผลิตกันท้ังวันท้ังคืนในโรงงาน 
การแพร่กระจายของผลิตภัณฑ์ใหม่เข้ามาในตลาดระหว่างศตวรรษท่ี 19 เป็นผลจากความก้าวหน้า
ทางเทคโนโลยีเท่า ๆ กับการน าเสนอเทคโนโลยีใหม่ ๆ ซึ่งมีบทบาทส าคัญในการพัฒนาการ               
ของวัสดุปะติด และภาพพิมพ์ซ้อนเหมือนเป็นรูปแบบศิลปะ การคิดค้น การถ่ายรูป negative      
รวมทั้งเครื่องถ่ายเอกสาร ความส าคัญและการได้เห็นภาพเริ่มเช่ือมสัมพันธ์กับการพิมพ์ท่ีพัฒนา อย่าง
รวดเร็วและเทคโนโลยีการถ่ายภาพจนเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง                     เมื่อ
มาประสานกับการขนส่งท่ีพัฒนาอย่างกว้างขวาง และระบบคมนาคม ซึ่งท าให้ส่งเสริมตลาด ผู้บริโภค
ทางหนังสือพิมพ์ โปสเตอร์ หนังสือภาพประกอบ หีบห่อ และส่ิงโฆษณา วัตถุท่ีพิมพ์                ก็
หลากหลายและหาง่าย โดยเฉพาะอย่างยิ่งพวกรูปถ่ายและรูปกราฟฟิค เปิดโอกาสให้มีวัสดุปะติดและ
ภาพพิมพ์ซ้อนมีมากมายหลากหลายแหล่ง ซึ่งเอามาใช้ประโยชน์โดยมาก พวกศิลปะ                   เกิด
การเคล่ือนไหว ซึ่งรู้จักกันว่างาน Ready made พวกศิลปะเคล่ือนไหว Futurism จากท่ีกล่าวมา 
         พอสรุปไ ด้ว่ า  การปะติด มี ต้น เ ค้ามากจากการสร้ างสรร ค์งานออกแบบตกแ ต่ง                     
ด้วยการใช้กระดาษสีตกแต่งจนมีวิวัฒนาการมาถึงงานจิตรกรรม จนในปี ค.ศ. 1912 – 1913                  
ปิกัสโซและบราค เริ่มเอาวิธีการปะติดมาใช้ในงานศิลปะสมัยใหม่ งานปะติดมีวิวัฒนาการมายาวนาน
ต้ังแต่ศตวรรษท่ี 17 และ 18 นักบวชได้ใช้งานปะติดตกแต่งในหนังสือสวดมนต์ การ์ดอวยพร              
วั นวา เลนไทน์  จนถึ ง ยุ คปฏิ วั ติ อุ ตสาหกรรม เกิ ดความนิ ยมและแพร่ ขยาย ตัวออก ไป                        
เครื่องมือ เครื่องจักร มีวิวัฒนาการทันสมัยขึ้นท าให้เกิดผลิตภัณฑ์สินค้ารูปแบบต่างๆ มากมาย 
กระดาษและหนังสือพิมพ์ ผ้า ลูกปัด เกิดขึ้นพร้อมกับความเจริญทางด้านเทคโนโลยีสมัยใหม่              
จึงท าให้เกิดการปฏิวัติอุตสาหกรรม ท าให้มีวิวัฒนาการของการปะติด (collage) เกิดขึ้นอีมากมาย 
การใช้หนัง สือพิมพ์ โปสเตอร์  หีบห่อ และส่ิงโฆษณา วัตถุ  ส่ิงพิมพ์  รวมท้ังวัสดุส าเร็จรูป                   
(ready made) ซึ่งศิลปินในลัทธิต่าง ๆ ได้ใช้วิธีการปะติดสร้างสรรค์ผลงาน เช่น ลัทธิคิวบิสม์ 
(Cubism) เอ็กเพรสช่ันนิสม์ (Expressionism) ลัทธิฟิวเจอริสม์ (Futurism) ลัทธิเซอเรียลริสม์ 
( Surrealism) ลั ท ธิ แ อ็ บ สแ ต ร ก ซ์ เ อ็ ก เ พ ร ส ช่ั น นิ ส ม์  ( Abstract Expressionism) ร ว ม ท้ั ง                 
ลัทธิป็อบอาร์ต (Pop Art) ซึ่ ง ศิลปินเหล่านี้ ไ ด้ใช้กลวิธีสร้างสรรค์ผลงานโดยวิธีการปะติด                 
ในรูปแบบต่าง ๆ เช่น การปะติดด้วยภาพถ่าย กระดาษ ผ้า เศษวัสดุ การต่อ ประกอบ วัสดุส าเร็จรูป
รวมทั้งงานศิลปะจากขยะ เป็นต้น 
 

 

งานวิจัยที่เก่ียวข้อง  
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         งานศึกษาและการวิจัยทางด้านการพัฒนาศิลปหัตถกรรมนั้น ได้มีผู้ศึกษาไว้หลากหลาย
แนวทาง โดยสรุปสาระส าคัญได้ดังต่อไปนี้ 
         ชูศักด์ิ เพรสคอท และคนอื่น ๆ (2533 : 3) ได้ท าการศึกษาการพัฒนางานหัตถกรรม                     
เพื่อการสร้างงานและรายได้ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ซึ่งศึกษาประเภทของงานหัตถกรรม             
ท่ีมีศักยภาพเพียงพอท่ีจะสนับสนุนและส่งเสริมให้ประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือยึดเป็นอาชีพ           
ท่ีก่อให้เกิดรายได้และการจ้างงาน ศึกษาถึงภาวะการผลิต แรงงาน เงินทุน และภาวะการตลาดสินค้า
หัตถกรรม เพื่อก าหนดแนวทางในการส่งเสริมและพัฒนางานหัตถกรรมพื้นบ้านได้อย่างเหมาะสม 
จากการศึกษาพบว่างานหัตถกรรมท่ีมีศักยภาพเพียงพอท่ีจะสนับสนุนและส่งเสริมให้เป็นอาชีพหลัก
ต่อไปได้ โดยถือเกณฑ์ทางด้านการใช้วัตถุดิบในท้องถิ่น  ความสามารถของประชาชนเงินทุน                
การสร้างรายได้ และตลาดสินค้าหัตถกรรมมี 3 ประเภทได้แก่ งานทอผ้า ทอเส่ือและจักสาน              
การด าเนินการผลิตสินค้าหัตถกรรมส่วนใหญ่จะท าภายในตัวบ้าน  ใช้เครื่องมือและอุปกรณ์ง่าย ๆ 
วัตถุดิบก็หาซื้อหรือผลิตได้ในหมู่บ้าน เงินทุนท่ีใช้หมุนเวียนในการผลิตประมาณครอบครัวละ               
200 - 500 บาท และใช้แรงงานประมาณครัวเรือนละ 2-3 คน ท าการผลิตในช่วงหลังฤดูกาลเกษตร 
ประมาณ 4 - 6 เดือนต่อป ีมูลค่าการผลิตส าหรับงานจักสาน ครัวเรือนละ 3,000 - 15,000 บาท 
ต่อปี  ง านทอเ ส่ือ  ครั ว เ รื อนละ  4,000 - 10,000 บาทต่อปี  และงานทอผ้า  ครั ว เ รื อนละ                      
1,500 - 36,000 บาท ต่อปี ท้ังนี้ขึ้นอยู่กับจ านวนแรงงานเวลาท่ีท างานและชนิดของสินค้าท่ีผลิต    
การผลิตสินค้าหัตถกรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือยังประสบปัญหาหลายประการ การขาดแคลน
วัตถุดิบ วัตถุดิบยังมีราคาสูง แรงงานมีความรู้ความสามารถในการผลิตต่ า ขาดแคลนเงินทุน           ท่ี
จะน ามาใช้จ่ายทางด้านการผลิต ตลาดสินค้าหัตถกรรมแคบ  ท าให้ ผู้ผลิตต้องเป็นผู้รับราคา                 
ท้ังทางด้านราคาวัตถุดิบและราคาผลิตภัณฑ์  ขาดศูนย์พาณิชย์ เพื่อจ าหน่ายสินค้าหัตถกรรม
โดยเฉพาะในแต่ละจังหวัด แนวทางและมาตรการในการพัฒนางานหัตถกรรมพื้นบ้าน                         
เพื่อการสร้างงานและรายได้ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือต้องด าเนินการให้ครบวงจร และร่วมกัน
ระหว่างภาครัฐบาลและเอกชน กล่าวคือควรส่งเสริมการปลูกไม้ไผ่ พัฒนาหนองน้ าเพื่อปลูกกก  
ส่งเสริมการปลูกหม่อนเพื่อเล้ียงไหมจะได้มีวัตถุดิบใช้ตลอดปี  ส่งเสริมการพัฒนาฝีมือแรงงาน       
การน าเครื่องมือและอุปกรณ์ท่ีทันสมัยเข้ามาใช้เพื่อพัฒนาคุณภาพของผลิตภัณฑ์  และการจัดต้ัง           
ศูนย์พาณิชย์ประจ าจังหวัดเพื่อขยายตลาดสินค้าหัตถกรรมให้กว้างขวางขึ้น ตลอดจนการส่งเสริม การ
วิจัยด้านการผลิตและการตลาดเพื่อผลิตสินค้าให้ตรงกับความต้องการของตลาด 
         ภรดี พันธุภากร (2535) ได้ศึกษาวิจัยเรื่องการพัฒนาผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกเซรามิกส์            
ในจังหวัดชลบุรี โดยจากการศึกษาพบว่า จากการท่ีชลบุรีเป็นแหล่งท่องเท่ียวพักผ่อนชายทะเล                           
ท าให้มีการท าผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกเพื่อเป็นของขวัญของฝากส าหรับนักท่องเท่ียว ได้แก่ ผลิตภัณฑ์
อาหาร คาว - หวาน อาหารจากทะเล ส่ิงประดิษฐ์จากวัสดุทางทะเล เครื่องจักสาน ผ้าทอ และหิน
แกะสลัก นอกจากนี้ ชลบุรียังเป็นแหล่งท่ีมีการท าผลิตภัณฑ์เซรามิกส์ เป็นอุตสาหกรรมขนาดเล็ก          
ในครัวเรือน จนถึงอุตสาหกรรมขนาดย่อม มีการใช้ดินในแหล่งพื้นท่ีชลบุรีและแหล่งใกล้เคียง 
สามารถเสนอแนะแนวทางเพื่อให้มีการสร้างงานและพัฒนาในลักษณะของอุตสาหกรรมในครัวเรือน 
อุตสาหกรรม ขนาดเล็ก หรือเป็นการรวมกลุ่มการผลิตในชุมชนในหมู่บ้าน 3 แนวทางคือ แนวทาง          
ท่ีหนึ่ง ให้การเสนอแนะกับโรงงานเซรามิกส์ท่ีท าการผลิตวัสดุก่อสร้างท่ีมีมาแต่เดิมในจังหวัดชลบุรี   
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ให้มีการเพิ่มส่วนการท าผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึก แนวทางท่ีสอง ให้ความรู้ฝึกอบรมแก่ชาวบ้านผู้สนใจ               
เพื่อเป็นการส่งเสริมให้มีการสร้างงานผลิตภัณฑ์เซรามิกส์ในครัวเรือน หรือเป็นการรวมกลุ่มการผลิต
ในหมู่บ้านในชุมชน แนวทางท่ีสาม เป็นการทดลองจัดการผลิตในหน่วยงานของรัฐ                     เพื่อ
เป็นการน าเสนอผลิตภัณฑ์รูปแบบ ขั้นตอน เทคนิควิธีการ และการจัดจ าหน่าย เพื่อเป็นแนวทางแก่
ชาวบ้านผู้ท่ีสนใจโดยท่ัวไป  นอกจากนี้ผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกเซรามิกส์  ควรเป็นผลิตภัณฑ์               
ของท่ีระลึก ท่ีสามารถสนองประโยชน์ใช้สอย มีความสวยงาม และมีคุณค่า เหมาะสม                 กับ
การเป็นของท่ีระลึก การน าไปเป็นของขวัญของฝาก หรือการเก็บสะสม ท่ีส าคัญคือ จะต้อง          มี
ความเป็นเอกลักษณ์ของเซรามิกส์ชลบุรี เช่น รูปแบบของผลิตภัณฑ์ เนื้อดิน น้ าเคลือบ เทคนิค           
การตกแต่ง  และการน าวัตถุ ดิบจากแหล่งพื้นท่ีชลบุรีหรือแหล่งใกล้เคียงมาใช้ในการผลิต                      
อย่างเหมาะสม 
         นรินทร์ ทวยเจริญ (2538 : ) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง กระบวนการประกอบธุรกิจจ าหน่ายอาหาร
และของท่ีระลึกอีสานในแหล่งท่องเท่ียว อ าเภอเกาะสมุย จังหวัดสุราษฎร์ธานี โดยจากการศึกษา
พบว่า ธุรกิจจ าหน่ายอาหารและของท่ีระลึกอีสาน ส่วนใหญ่เป็นเพศหญิงอยู่ในวัยกลางคน            มี
ประสบการณ์ในการประกอบธุรกิจประเภทนี้หรือธุรกิจประเภทอื่นมาก่อนท้ังในภาคอีสานและ            
ภาคอื่นๆ เมื่อสะสมทุนได้เพียงพอหรือได้รับการชักชวนจากผู้ประกอบธุรกิจอยู่ก่อนแล้ว ประกอบกับ
มีความรู้ด้านอาหารและของท่ีระลึกอีสาน จึงตัดสินใจด าเนินธุรกิจเพื่อสร้างฐานะของครอบครัว             
ให้ดีขึ้น ส าหรับผู้ท่ีไม่มีประสบการณ์ในการประกอบธุรกิจมาก่อนจะเรียนรู้ด้วยตนเอง โดยได้รับ   
ความช่วยเหลือจากญาติพี่น้องหรือเพื่อนบ้าน ท าการประกอบธุรกิจเป็นอาชีพหลักและน าครอบครัว
มาอยู่อาศัยด้วยเพื่อเป็นแรงงาน นอกจากนี้ความคิดเห็นของผู้ซื้ออาหารและของท่ีระลึกอีสาน                
ส่วนธุรกิจขายของท่ีระลึกอีสาน พบว่าของท่ีระลึกมีป้ายบอกราคาชัดเจน มีความปราณีตสวยงาม              
มีให้เลือกหลายชนิด มีราคาเหมาะสม มีการบรรจุหีบห่อท่ีดี ผู้ขายแต่งกายเรียบร้อยสวยงาม                  
มีกิริยามารยาทดี การตกแต่งสถานท่ีดึงดูดใจลูกค้า มีการประชาสัมพันธ์ที่ดีและมีท่ี จอดรถท่ีสะดวก
และปลอดภัย ผู้วิจัยได้เสนอแนะในการวิจัยครั้งนี้คือ หน่วยราชการท่ีเกี่ยวข้องควรให้การสนับสนุน
และช่วยเหลือในด้านต่างๆ เช่นการให้ความรู้ในด้านการด าเนินธุรกิจ การใช้ภาษา และการสนับสนุน
ด้านเงินทุน เพื่อท าให้ผู้ประกอบธุรกิจสนใจ ต้ังใจ และมั่นใจในการประกอบธุรกิจมากยิ่งขึ้น                             
ซึ่งจะเป็นการสร้างช่ือเสียงให้กับท้องถิ่นและประเทศชาติ   

         ศิวะ ศุภวิบูลย์ (2542) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การประกอบอาชีพหัตถกรรมท าของท่ีระลึก              
ของชาวบ้านในเขตอ าเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ พบว่า วิวัฒนาการการประกอบอาชีพหัตถกรรม 
ท าของท่ีระลึกได้แก่  ครุน้อย ซึ่งเดิมชาวบ้านท าครุใหญ่ไว้ใช้ในครัวเรือน  เมื่อปี พ .ศ. 2511                 
จึงได้เปล่ียนมาท าครุน้อยซึ่งมี 5 ขนาด ในปี พ.ศ. 2527 ส านักงานพัฒนาชุมชนอ าเภอขุขันธ์และ 
ศูนย์การศึกษานอกโรงเรียน ได้เข้ามาแนะน าชาวบ้าน ให้น าครุน้อยมาท าผลิตภัณฑ์ในรูปแบบต่าง ๆ 
เช่น ท าเป็นพวงองุ่นแล้วบรรจุในกรอบรูป  ตุ้มหู เข็มกลัดติดเส้ือ ท่ีติดผมช่อดอกไม้ เป็นต้น                 
โดยเกวียนน้อย เริ่มเมื่อปี พ.ศ. 2505 ว่าชาวบ้านท าตามได้ประณีตงดงาม จนกระท่ังปี พ.ศ. 2523  มี
ฝึกอบรมชาวบ้าน  จนสามารถประดิษฐ์เกวียนน้อยเพื่อจ าหน่ายได้ผลิตภัณฑ์จากใบตาล                  
ใน พ.ศ. 2520 มีการส่งเสริมอาชีพโดยพัฒนารูปแบบการสาน จากเช่ียนหมากรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส            
เป็นกล่องใส่ของกระจุกกระจิกผอบใบตาล และกระเป๋าแบบหูหิ้ว นอกจากนี้กระบวนการประกอบ
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อาชีพ ชาวบ้านยึดการประกอบอาชีพตามอย่างพ่อแม่และพวกผู้ใหญ่ ปัจจัยท่ีก่อให้เกิดการท างาน
ด้านนี้ ได้แก่รายได้ดี เวลาว่าง และต้องการสืบทอดวัฒนธรรมการท าของท่ีระลึก มีการรวมกลุ่ม          
ในการประกอบอาชีพโดยกลุ่มได้ช่วยเหลือด้านการเงิน  การตลาด ให้ความรู้ และเป็นศูนย์รวม             
ท ากิจกรรมช่วยเหลือสังคม  แหล่งความรู้ไ ด้จากวิทยากร  เรียนรู้ ด้วยตนเอง  จากพ่อแม่และ                     
จากหน่วยราชการ วัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้ผลิตซื้อจากท้องตลาดและปลูกเอง  มีการใช้เทคโนโลยีเฉพาะ           
กับผลิตภัณฑ์จากใบตาล คือ มีการใช้สีเคมี การก าหนดราคากระท าโดยกลุ่มผู้ผลิต และผู้ซื้อร่วมกัน 
ชาวบ้านมีรายได้จากการจ าหน่ายผลิตภัณฑ์  ภาวะหนี้ สินลดลง  แต่ยังมีการเก็บออมน้อย              
ทางด้านสังคม ชาวบ้านมีความสัมพันธ์กันมากขึ้น  ชาวบ้านมีความคิดเห็นว่า  การประกอบอาชีพ
หัตถกรรมท าของท่ีระลึก ท าให้ครอบครัวและชุมชนมีรายได้เพิ่มขึ้น    
         เพ็ญศรี เจริญวานิช และคนอื่น ๆ (2545) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การพัฒนาตลาดสินค้า                 
ของท่ีระลึกเพื่อการท่องเท่ียวในพื้นท่ีภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบน โดยศึกษาวิจัยพฤติกรรม              
การซื้อสินค้าของท่ีระลึก ปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อการตัดสินใจซื้อสินค้าของท่ีระลึก ชนิดและรูปแบบ           
ของสินค้าของท่ีระลึกท่ีสอดคล้องกับความต้องการของนักท่องเท่ียว ปัญหาและอุปสรรคในการซื้อ
สินค้าของท่ีระลึก และแนวทางการพัฒนาตลาดสินค้าของท่ีระลึกเพื่อการท่องเท่ียวในพื้นท่ี                          
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบน เก็บรวบรวมข้อมูลโดยการส ารวจภาคสนามโดยใช้แบบสอบถาม
เป็นเครื่องมือ กลุ่มตัวอย่างได้แก่ นักท่องเท่ียวชาวไทยท่ีมาท่องเท่ียวตามสถานท่ีท่องเท่ียวในพื้นท่ี
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบน ผลการศึกษา พบว่า นักท่องเท่ียวส่วนใหญ่ซื้อสินค้าของท่ีระลึก
ประเภทเพื่อการบริโภค แหล่งจ าหน่ายท่ีซื้อคือร้านค้าในบริเวณแหล่งท่องเท่ียว ปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อ
การตัดสินใจซื้อสินค้าของท่ีระลึกให้ความส าคัญตามล าดับค่าเฉล่ีย คือ ด้านตัวผลิตภัณฑ์ ด้านราคา 
ด้านช่องทางการจัดจ าหน่าย และด้านการส่งเสริมการตลาด ด้านตัวผลิตภัณฑ์ให้ความส าคัญมาก           
กับความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น รูปแบบของสินค้าของท่ีระลึกท่ีสอดคล้องกับความต้องการ คือ             
มีคุณภาพ และสะท้อนภูมิปัญญาชาวบ้าน ประเภทของท่ีระลึกท่ีสอดคล้องกับความต้องการ            
คือ ประเภทเพื่อการใช้สอย โดยมีชนิดของสินค้า คือ ของใช้ส่วนตัว ของใช้เบ็ดเตล็ดท่ัวไป                 
และเส้ือผ้า ผลการวิเคราะห์เปรียบเทียบความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบของสินค้าท่ีระลึก พบว่า 
นักท่องเท่ียวในจังหวัดท่ีแตกต่างกันมีความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบของสินค้าของท่ีระลึกทุกประเด็น
แตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติท่ีระดับ 0.05 ส่วนใหญ่เห็นว่า ปัญหาและอุปสรรคในการซื้อ
สินค้าของท่ีระลึกอยู่ในระดับปานกลาง ประเด็นท่ีเป็นปัญหามากได้แก่ สินค้าซ้ าแบบกันทุกร้าน                
ขาดการโฆษณาประชาสัมพันธ์ ขาดการส่งเสริมสนับสนุนจากรัฐบาล และการจัดจ าหน่าย                
ท่ีไม่กระจายครอบคลุม แนวทางการพัฒนาตลาดสินค้าของท่ีระลึกท่ีส าคัญท่ีสุด คือ การพัฒนา
ปรับปรุงรูปแบบและคุณภาพสินค้า เพิ่มความหลากหลายของชนิดสินค้า และการควบคุมราคา 
         แสนศักด์ิ ศิริพานิช และคณะ (2547) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง โครงการการพัฒนาผลิตภัณฑ์            
ของท่ีระลึกพื้นเมืองเพื่อการท่องเท่ียวยั่งยืนในพื้นท่ี  ภูเก็ต พังงา และกระบี่ โดยศึกษาวิจัย              
มีวัตถุประสงค์หลักเพื่อศึกษาถึงประเภทและรูปแบบผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกพื้นเมืองท่ีเหมาะสม                
ในจังหวัดภูเก็ต พังงา และกระบี่ รวมท้ังศึกษาถึงความสนใจและความต้องการของนักท่องเท่ียว            
ท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกพื้นเมืองในจังหวัดภูเก็ต  พังงา และกระบี่ เพื่อก าหนดแนวทาง                
ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกพื้นเมืองท่ีเหมาะสมและสอดคล้องกับทรัพยากรท้องถิ่น                  
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และความต้องการของนักท่องเท่ียวในพื้นท่ีจังหวัดภูเก็ต พังงา และกระบี่ ซึ่งจากผลการศึกษา พบว่า 
ผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกพื้นเมืองในจังหวัดภูเก็ต ท่ีสามารถน ามาพัฒนาเป็นของท่ีระลึกพื้นเมือง                 
เพื่อเป็นผลิตภัณฑ์การท่องเท่ียวได้แก่ ผ้าทอพื้นเมือง ผลิตภัณฑ์เปลือกหอย และเครื่องประดับไข่มุก 
ด้วยการพัฒนาสินค้าโดยเน้นท่ี ราคาเหมาะสม คุณภาพของสินค้า และการออกแบบ ซึ่งสอดคล้องกับ
ความต้องการของนักท่องเท่ียวท้ังนี้นักท่องเท่ียวมีความสนใจและความต้องการท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์              
ของท่ีระลึกพื้นเมืองในระดับปานกลาง  ผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกพื้นเมืองจังหวัดพังงา ท่ีสามารถ                 
น ามาพัฒนาเป็นของท่ีระลึกพื้นเมืองเพื่อเป็นผลิตภัณฑ์การท่องเท่ียว ได้แก่ ผลิตภัณฑ์เปลือกหอย  
ผ้าทอพื้นเมือง และเครื่องประดับไข่มุก  ด้วยการพัฒนาสินค้าโดยเน้น ท่ี คุณภาพของสินค้า                    
ความสวยงาม และการออกแบบ ซึ่งสอดคล้องกับความต้องการของนักท่องเท่ียว ท้ังนี้นักท่องเท่ียว           
มีความสนใจและความต้องการท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกพื้นเมืองในระดับปานกลาง ผลิตภัณฑ์ 
ของท่ีระลึกพื้นเมืองจังหวัดกระบี่ ท่ีสามารถน ามาพัฒนาเป็นของท่ีระลึกพื้นเมืองเพื่อเป็นผลิตภัณฑ์
การท่องเท่ียวได้แก่ ผ้าทอพื้นเมือง ส่ิงประดิษฐ์แกะสลัก และภาพเขียน - พิมพ์ ด้วยการพัฒนาสินค้า
โดยเน้นท่ี ความสวยงาม คุณภาพของสินค้า การออกแบบ และราคาเหมาะสม  ซึ่งสอดคล้องกับ   
ความต้องการของนักท่องเท่ียว ท้ังนี้นักท่องเท่ียวมีความสนใจและความต้องการท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์            
ของท่ีระลึกพื้นเมืองในระดับปานกลาง  แนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกพื้นเมือง               
ต้องอาศัยความร่วมมือของหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องในการก าหนดแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์            
ของท่ีระลึกพื้นเมืองท่ีเหมาะสมและสอดคล้องกับทรัพยากรท้องถิ่นและความต้องการ               ของ
นักท่องเท่ียวโดยอาศัยข้อมูลทางพฤติกรรมการช้ือสินค้าท่ีผู้ผลิตจ าเป็นพิจารณาถึงความแตกต่างของ
นักท่องเท่ียวด้วยเช่นกัน ตลอดจนควรให้การศึกษาและฝึกอบรมเพิ่มเติมและการฝึกทักษะ             
ด้านอาชีพท่ีเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกพื้นเมืองในจังหวัดภูเก็ต พังงา และกระบี่   

         เพ็ญศรี เจริญวานิช  และคนอื่นๆ (2547 : ) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การพัฒนาตลาดสินค้า              
ของท่ีระลึกเพื่อการท่องเท่ียวในพื้นท่ีภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง โดยมี วัตถุประสงค์การวิจัย 
เพื่อศึกษาพฤติกรรมการซื้อสินค้าของท่ีระลึก ปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อการตัดสินใจซื้อสินค้าของท่ีระลึก 
ประเภทและรูปแบบของสินค้าของท่ีระลึกท่ีสอดคล้องกับความต้องการของนักท่องเท่ียวปัญหา              
และอุปสรรคในการซื้ อ สิน ค้าของ ท่ีระ ลึก และแนว ทางพัฒนาตลาดสิน ค้าของ ท่ีระ ลึก                        
เพื่อการท่องเท่ียวในพื้นท่ีภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง วิธีการวิจัยโดยการเก็บรวบรวมข้อมูล
ภาคสนาม (Field Survey Research) เครื่องมือท่ีใช้ในการรวบรวมข้อมูลคือแบบสอบถาม 
(Questionnaire) ท่ี สร้ า งขึ้ นจากข้อมู ล ทุ ติยภูมิ  และ สัมภาษณ์ เ ชิ ง ลึก  (Depth Interview)                 
จากผู้ท่ีเกี่ยวข้อง ประชากรในการวิจัยคือนักท่องเท่ียวชาวไทยตามสถานท่ีท่องเท่ียวในพื้นท่ี                    
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง สุ่มตัวอย่างด้วยวิธีการก าหนดสัดส่วน (Quota Sampling)                
และตามความมุ่ งหมาย (Purposive Sampling) ผลการวิ จัย พบว่า นักท่องเท่ียวซื้อสินค้า                   
ของท่ีระลึกระหว่างการท่องเท่ียว ซื้อประเภทเพื่อการใช้สอยจากร้านค้าภายนอกแหล่งท่องเท่ียว              
เพื่อน าไปฝากญาติ เพื่อน ปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อการตัดสินใจซื้อสินค้าของท่ีระลึก นักท่องเท่ียว                 
ให้ความส าคัญมากกับปัจจัยต่าง ๆ เรียงตามล าดับ คือ ปัจจัยด้านตัวผลิตภัณฑ์ ปัจจัยด้านราคา   
กับปัจจัยด้านช่องทางการจ าหน่าย และปัจจัยด้านการส่งเสริมการตลาดส าหรับด้านตัวผลิตภัณฑ์ 
ให้ความส าคัญกับประโยชน์หลักของตัวผลิตภัณฑ์มากกว่ ารูปลักษณ์และ ช่ือเ สียง ไ ด้แก่                       
ความปลอดภัยจากสารปนเปื้อน ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น และความทนทานเก็บรักษาได้นาน 



 69 

รูปแบบสินค้าของท่ีระลึกท่ีนักท่องเท่ียวต้องการ ควรส่ือวัฒนธรรมภูมิปัญญาและชุมชน มากกว่า 
รูปลักษณ์ภายนอก โดยเน้นคุณภาพและความสอดคล้องกับศิลปวัฒนธรรมประเพณี ประเภทสินค้า
ของท่ีระลึกท่ีสอดคล้องกับความต้องการ คือ ประเภทวัตถุทางศิลปะโดยเป็นชนิดภาพวาดภาพถ่าย 
และประเภทเพื่อการใช้สอยโดยชนิดของใช้ส่วนตัว ปัญหาและอุปสรรคในการซื้อสินค้าของท่ีระลึก 
เป็นปัญหาและอุปสรรคในระดับมาก ปัญหาท่ีส าคัญ ได้แก่ การจัดจ าหน่ายไม่กระจายครอบคลุม  
การส่งเสริมสนับสนุนจากรัฐบาล ขาดความมีเอกลักษณ์ รูปแบบไม่สวยงามดึงดูดใจ และขาด            
การโฆษณาประชาสัมพันธ์ แนวทางการพัฒนาตลาดสินค้าของท่ีระลึก คือ พัฒนาปรับปรุงรูปแบบ
สินค้า การโฆษณาประชาสัมพันธ์ และเพิ่มชนิดสินค้าให้หลากหลาย ผลการวิจัยมีข้อเสนอแนะ                
คือ ในการพัฒนาสินค้าใหม่ควรออกแบบสินค้าท่ีมี คุณค่าทางใจ มากกว่าเพื่อการบริโภค                    
โดยมีความปลอดภัย ความหลากหลายของสินค้าให้เลือก ความแปลกใหม่ และความเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะถิ่น ก าหนดราคาท่ีเหมาะสม มีคุณภาพ จัดจ าหน่ายให้กระจายครอบคลุม พัฒนาบุคลากร               
และพนักงานท่ีเกี่ยวข้องกับการขาย หน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องกับการท่องเท่ียว และจ าหน่ายสินค้า              
ของท่ีระลึกควรร่วมมือกันในการโฆษณาประชาสัมพันธ์สินค้าของท่ีระลึกให้เป็นท่ีรู้จักแพร่หลาย           
มากยิ่งขึ้น 


