
 
 

 

บทท่ี 1 
  

ความเป็นมาและความส าคัญ 
       การแสดงพ้ืนบ้านละครชาตรีเท่งตุ๊กเป็นมหรสพพ้ืนบ้านของจังหวัดจันทบุรีที่มีเอกลักษณ์
เฉพาะท้องถิ่นดังที่ได้กล่าวไว้ในนิราศจันทบุรีว่า “บางกระไชยและช าห่านแห่งแหลมสิงห์ แหล่งแอบอิง
ศิลปะไทย ให้หลงใหล คือละครชาตรียังยืนยง มีหางหงส์ เหมือน ปักษ์ใต้ บ้างเปลี่ยนไป” (เพ็ญแสง 
ปุตตะ, 2550 : 45 ) โดยชื่อมาจากเสียงกลอง 2 ชนิด คือ กลองโทนและกลองตุ๊ก กลองตุ๊กจะมีเสียงดัง
ตุ๊ก ๆ จึงท าให้ชาวบ้าน ในจังหวัดจันทบุรีเรียกละครชาตรีนี้ว่า “ละครเท่งตุ๊ก” ที่น ารูปแบบของละคร
ชาตรีที่ก าเนิดในสมัยอยุธยาและได้รับอิทธิพลมาจากการแสดงละครโนราห์ของภาคใต้ โดยละครทั้ง   
3 ชนิดนี้มีความสัมพันธ์กันทางองค์ประกอบของการแสดง (ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดจันทบุรี, 2561)   
 ครูจักรวาล มงคลสุข เจ้าของคณะจักรวาล มงคลศิลป์  ผู้สืบสานละครชาตรีเท่งตุ๊กในจังหวัด
จันทบุรี กล่าวว่าละครชาตรีเท่งตุ๊กมักถูกพบในงานแสดงมหรสพต่าง ๆ เช่น งานขึ้นบ้านใหม่ การร าแก้บน  
และรวมไปถึง ยังใช้เป็นการแสดงในงานเทศกาลท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม (จักรวาล มงคลสุข, 2564 
สิงหาคม 13) โดยปิยาภรณ์ ประเสริฐ ได้ท าการศึกษาละครชาตรีเท่งตุ๊กในบริบทกลวิธีการแสดงละคร
ชาตรีเท่งตุ๊กของ คณะ ส. บัวน้อย อ าเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุรี ท าการศึกษาในเรื่องกลวิธีในการ
แสดง องค์ประกอบในการจัดแสดงในด้าน การแสดง ท่าร า ดนตรีที่ใช้ เรื่องที่แสดง  (ปิยาภรณ์ 
ประเสริฐ , 2556 : 1) นอกจากการศึกษาเรื่องกลวิธีในการแสดงแล้ว ดาราวรรณ รองเมือง  ได้
ท าการศึกษาท่าร าเท่งตุ๊กได้มีการพัฒนาท่าร าเท่งตุ๊กเพ่ือน ามาส่งเสริมการออกก าลังกาย โดย  
การประยุกต์ท่าร าทั้งหมด 12 ท่าร า ท าให้ร่างกายได้มี การเคลื่อนไหวเกิดการยืดหดของกล้ามเนื้อ
มีการพัฒนาของกล้ามเนื้อมัดเล็ก กล้ามเนื้อมัดใหญ่เป็นการผสมผสานศิลปะพ้ืนบ้านเพ่ือใช้ใน  
การออกก าลังกายเพ่ือผู้สูงอายุ (ดาราวรรณ รองเมือง, 2561 : 1) 
 นอกจากนี้เพียรพิลาส พิริยาโภคานนท์ ได้ท าการศึกษารูปแบบการแต่งกายการนุ่งผ้าของ
นางละครไทย โดยวิธีการนุ่งพับ จับ จีบ มาเป็นแนวความคิดในการออกแบบเป็นโรงมหรสพละครใน
เคลื่อนที่ มีการวิเคราะห์พฤติกรรมการใช้งานของส่วนผู้ให้บริการและผู้รับบริการ ให้สอดคล้องกับ
ประโยชน์ใช้สอย และเป็นการเข้าถึงกลุ่มเป้าหมายได้อย่างดี (เพียรพิลาส พิริยาโภคานนท์, 2555 : 1)   
 จากการทบทวนวรรณกรรมพบว่ายังไม่มีการศึกษาในบริบทของโรงมหรสพซึ่งเป็นสิ่งที่ส าคัญ
ในการจัดการแสดงให้มีความน่าสนใจ (ธรรมจักร พรหมพ้วย, 2546 : 11 อ้างถึงในปิยาภรณ์ ประเสริฐ,  
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2556 : 26) ในบทความเรื่อง “มองไปข้างหน้าอนาคตนาฏศิลป์ไทย”บอกถึงแนวคิดในการพัฒนา
ปรับปรุงมิให้เกิดความซ้ าซากจ าเจหรือยึดติดกับวิธีการเดิม ทางหนึ่งคือการพัฒนาเรื่อง ฉากเวที และ
เทคนิคที่สมัยใหม่ ผู้วิจัยยังศึกษารวมถึงพฤติกรรมการใช้งาน ในส่วนของผู้ให้บริการของคณะละคร
ประกอบด้วย การจัดเวที แบ่งส่วนประโยชน์ใช้สอยต่าง ๆ ที่เหมาะสม การติดตั้ง การขนส่ง และรวม
ไปถึงการจัดแสง เสียงและส่วนผู้รับบริการคือ ผู้ชมเกิดความประทับใจ และสะดวกในการใช้บริการ 
 อีกทั้งฐาปนีย์ สังสิทธิวงศ์ ศิลปะประจ าชาติไทยและสื่อวัฒนธรรมในบริบทสังคมร่วมสมัย
ของการแสดงโขน ซึ ่ง เป ็นหนึ ่ง ในการแสดงนาฏศิลป์ของไทย ไ ด ้ม ีว ิว ัฒน ากา รพัฒนา 
ผสมผสานจนกลายเป็นโขนที่แสดงอยู่ ในปัจจุบัน เพ่ือให้โขนเกิดการปรับตัวตามยุคสมัยซึ่งปัจจุบัน
การปรับตัวของโขนเห็นได้ชัดจากเทคนิคประกอบการแสดงที่ทันสมัยเข้ามาใช้ เพ่ือให้โขนสามารถด ารง
อยู่ได้ในสังคมปัจจุบัน (ฐาปนีย์ สังสิทธิวงศ์, 2557 : 1)   
 ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความส าคัญและเห็นคุณค่าของการแสดงพ้ืนบ้านละครชาตรีเท่งตุ๊ก ซึ่งเป็น 
ศิลปวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าและเหมาะแก่การอนุรักษ์ จึงส่งผลให้เกิดการออกแบบโรงมหรสพละคร
ชาตรีเท่งตุ๊กเพ่ือเผยแพร่ศิลปะการแสดงละครชาตรีเท่งตุ๊กในเชิงรุกให้เข้าถึงประชากรและ
กลุ่มเป้าหมายได้เร็ว ซึ่งสถานที่ตั้งของโรงมหรสพสามารถเคลื่อนย้ายไปในพ้ืนที่ต่าง  ๆ ได้เช่น ตาม
แหล่งท่องเที่ยว หรือมหรสพตามแหล่งต่าง ๆ ที่ง่ายต่อการเข้าถึง เพ่ือตอบสนองวัตถุประสงค์ของการ
กระตุ้นความสนใจกับกลุ่มเป้าหมายเชื่อมโยงไปสู่การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับจังหวัด
จันทบุรี  
             
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
          1. เพ่ือศึกษาองค์ประกอบในการจัดแสดงละครชาตรีเท่งตุ๊ก 
  2. เพ่ือออกแบบโรงมหรสพเคลื่อนที่ละครชาตรีเท่งตุ๊ก 
 3. เพ่ือประเมินความพึงพอใจของคณะละครชาตรีเท่งตุ๊กที่มีต่อการรูปแบบโรงมหรสพ
เคลื่อนที่ละครชาตรีเท่งตุ๊ก   
 
ประโยชน์ของการวิจัย 
          1. องค์ความรู้จากการศึกษาองค์ประกอบในการจัดแสดงละครชาตรีเท่งตุ๊ก 
  2. รูปแบบโรงมหรสพเคลื่อนที่ละครชาตรีเท่งตุ๊ก 
  3. ผลประเมินความพึงพอใจของคณะละครชาตรีเท่งตุ๊กท่ีมีต่อการรูปแบบโรงมหรสพ
เคลื่อนที่ละครชาตรีเท่งตุ๊ก  
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ขอบเขตของการวิจัย  
       การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งเน้นในการศึกษาองค์ประกอบในการจัดแสดง ได้แก่ เวที ฉาก ผู้แสดง 
เครื่องดนตรี เรื่องและโอกาสที่ใช้ในการแสดง เพ่ือประยุกต์ใช้ในการออกแบบโรงมหรสพละครชาตรี
เท่งตุ๊กเคลื่อนที ่ โดยก าหนดขอบเขตการวิจัย ตามวัตถุประสงค์ท่ีตั้งไว้ ดังนี้ 
 1. เพ่ือศึกษาองค์ประกอบในการจัดแสดงละครชาตรีเท่งตุ๊ก 
  2. เพ่ือออกแบบโรงมหรสพเคลื่อนที่ละครชาตรีเท่งตุ๊ก 
 3. เพ่ือประเมินความพึงพอใจของคณะละครชาตรีเท่งตุ๊กที่มีต่อการรูปแบบโรงมหรสพ
เคลื่อนที่ละครชาตรีเท่งตุ๊ก 
 
ขอบเขตด้านการเก็บข้อมูล   
 การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้เก็บรวมรวมข้อมูลตามวัตถุประสงค์ 3 กลุ่ม ประกอบด้วย  
 1. กลุ่มผู้เชี่ยวชาญเรื่ององค์ประกอบในการจัดแสดงละครชาตรีเท่งตุ๊ก จ านวน 3 คน 
 2. กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ  จ านวน 3 คน 
 3. กลุ่มผู้ใช้งานของคณะละครชาตรีเท่งตุ๊ก จ านวน 3 คน 
  
ขอบเขตด้านเนื้อหา 
 1.  ผู้วิจัยศึกษาองค์ประกอบในการจัดแสดงโรงมหรสพละครชาตรีเท่งตุ๊ก 
 2.  ผู้วิจัยศึกษาแนวคิด ทฤษฎี ในการการออกแบบโรงมหรสพละครชาตรีเท่งตุ๊ก 
 3.  ศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งในประเทศและต่างประเทศ 
 
ขอบเขตด้านพ้ืนที่ 
 การท าวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้เลือกพ้ืนที่กลุ่มตัวอย่างศึกษาจากคณะละครเท่งตุ๊กจักรวาลมงคลศิลป์ 
อ าเภอท่าใหม่ จังหวัดจันทบุรี ที่ใช้เป็นกลุ่มให้ข้อมูลด้านการศึกษาองค์ประกอบและประเมินความพึง
พอใจ ที่ผู้วิจัยน ามาใช้ในการศึกษา 
 
ขอบเขตด้านการออกแบบ 
 1. ออกแบบโรงมหรสพละครชาตรีเท่งตุ๊กเคลื่อนที่แบบประกอบด้วย แปลนภายใน รูปด้าน
ภาพทัศนียภาพภายนอกและภายใน 
 2. แบบโมเดลขนาด 1:50 1 ชุด 
นิยามศัพท์เฉพาะที่ใช้ในการวิจัย 
 1. การออกแบบ หมายถึง ความพยายามสร้างให้เกิดกรเปลี่ยนแปลง โดยการจัดระเบียบ
ด้วยความมุ่งหมายที่จะแก้ปัญหา และเพ่ือตอบสนองประโยชน์ทั้งของตนเองและสังคม (นวลน้อย บุญวงศ์, 
2539 : 2) 
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 2. โรงมหรสพ หมายถึง สถานท ี่ใช้ส าหรับท าการแสดงดนตรี  หรือละครต่าง ๆ และมีการ
เปิดเป็นสาธารณชนสามารถเข้ามาใช้บริการได้ โดยจะเก็บค่าบริการหรือไม่ก็ตาม (กรมโยธาธิการและ
ผังเมือง, 2550) 
 3. ละครชาตรีเท่งตุ๊ก หมายถึง การแสดงพ้ืนบ้านละครชาตรี เท่งตุ๊ก เป็นมหรสพพ้ืนบ้านของ
จังหวัดจันทบุรี เป็นการแสดงที่มีเอกลักษณ์เฉพาะท้องถิ่นภายในจังหวัดจันทบุรีที่น ารูปแบบของละคร
ชาตรีที่ก าเนิดในสมัยอยุธยาและได้รับอิทธิพลมาจากการแสดงละครโนราห์ของภาคใต้ 
 4. องค์ประกอบในการจัดแสดง หมายถึง องค์ประกอบในการจัดแสดง ได้แก่ เวที ฉาก 
เครื่องประกอบการแสดง ผู้แสดง เครื่องดนตรี เรื่องท่ีใช้ในการแสดง และโอกาสที่แสดง  
 
กรอบแนวความคิดของโครงการวิจัย  
 สมมุติฐานในการศึกษาละครชาตรีเท่งตุ๊กนั้นสามารถ น ามาศึกษา องค์ประกอบในการจัดแสดง 
ได้แก่ เวที ฉาก เครื่องประกอบการแสดง ผู้แสดง เครื่องดนตรี เรื่องที่ใช้ในการแสดง และโอกาสที่
แสดง ซึ่งได้มาเพ่ือองค์ความรู้ผ่านน ามาวิเคราะห์การออกแบบ (Design Analysis) เพ่ือให้ตอบสนอง
การใช้สอย ในการออกแบบโรงมหรสพเคลื่อนที่ละครชาตรีได ้
 1. กรอบแนวความคิดตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 ศึกษาองค์ประกอบของการจัดโรงมหรสพ
ละครชาตรีเท่งตุ๊ก (ประภาศรี ศรีประดิษฐ์, 2545 : 47)  3 ข้อโดยใช้หลักการดังนี้ 
  1.1 คติความเชื่อในการก าหนดทิศทางของต าแหน่งที่ตั้งของเวที 
  1.2 มุมมองของเวทีและการใช้งาน 
  1.3 ต าแหน่งของผู้ชมการแสดง 
 2. กรอบแนวความคิดตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 ออกแบบโรงมหรสพละครชาตรีเท่งตุ๊ก
เคลื่อนทีห่ลัก 4 ข้อได้แก่ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2546 : 190-197) 
  2.1 หน้าที่ใช้สอย ตอบสนองหน้าที่ใช้งาน ดังนี้ ทางเข้า-ออก ขึ้นบันได การชักรอก หรือ
เทคนิคพิเศษ 
  2.2 ฉาก สอดคล้องกับสไตล์การน าเสนอของละคร 
  2.3 เวท ีมีความเหมาะสมและสอดคล้องกับรูปแบบของเวที ขนาด รูปร่าง และอุปกรณ์
ของเวที 
  2.4 การก่อสร้าง (การติดตั้ง) วัสดุต้องมีความเหมาะสม  การถอดประกอบโครงสร้าง 
แต่ล่ะชิ้นต้องสร้างมาเพ่ือให้สามารถถอดและประกอบได้ 
 3. กรอบแนวความคิดตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 3 ประเมินความพึงพอใจของคณะละครชาตรี
เท่งตุ๊กที่มีต่อการรูปแบบโรงมหรสพเคลื่อนที่ละครชาตรีเท่งตุ๊ก  โดยใช้หลักการออกแบบฉากละคร  
4 ข้อได้แก่ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2546 : 190-197) 
  3.1 หน้าที่ใช้สอย ตอบสนองหน้าที่ใช้งาน ดังนี้ ทางเข้า-ออก ขึ้นบันได การชักรอก หรือ
เทคนิคพิเศษ 
  3.2 ฉาก สอดคล้องกับสไตล์การน าเสนอของละคร 
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ศ ก าการองค์ประกอบในการจัด
โรงมหรสพละครชาตรีเท งตุ ก

ออกแบบโรงมหรสพละครชาตรี
เท งตุ กเคล่ือนที่

ประเมินความพ งพอใจของค ะ
ละครชาตรีเท งตุ ก

ส ารวจพื้นที่ สภาพปัญหา
โรงมหรสพละครชาตรีเท่งตุ๊กรูป

แบบเดิม

วิเคราะห์การออกแบบ
 (DESIGN ANALYSIS)
 1)เทคโนโลยีสมัยใหม่
2)ภูมิปัญญาท้องถิ่น          

รวบรวมข้อมูลศึกษาทฤษฎี องค์ประกอบ
ของการจัดโรงมหรสพละครชาตรีเท่งตุ๊ก 

(ประภาศรี ศรีประดิษฐ์.2545:47)
1) คติความเช่ือในการก าหนด
ทิศทางของต าแหน่งท่ีต้ังของเวที
2) มุมมองของเวทีและการใช้งาน
3) ห้องแต่งตัว ต าแหน่งของผู้ชม
การแสดง

ข้อพิจารณาในการสร้างฉากละคร 
(ซูไรมาน เวศยาภรณ์.255 :1)
1) มีน้ าหนักเบา สะดวกต่อการ
เคล่ือนย้าย และติดต้ัง (light weight)
2) เคล่ือนย้ายง่าย สะดวกต่อการเปล่ียน
ฉาก (movability)
3) สามารถน ามาดัดแปลงหรือใช้เป็น
ส่วนประกอบ อ่ืนๆ ได้อีก (flexibility)

ข้อพิจารณาในการสร้างฉากละคร 
(ซูไรมาน เวศยาภรณ์.255 :1)
1) มีน้ าหนักเบา สะดวกต่อการ
เคล่ือนย้าย และติดต้ัง (light weight)
2) เคล่ือนย้ายง่าย สะดวกต่อการเปล่ียน
ฉาก (movability)
3) สามารถน ามาดัดแปลงหรือใช้เป็น
ส่วนประกอบ อ่ืนๆ ได้อีก (flexibility)

  3.3 เวท ีมีความเหมาะสมและสอดคล้องกับรูปแบบของเวที ขนาด รูปร่าง และอุปกรณ์ 
  3.4 การก่อสร้าง (การติดตั้ง) วัสดุต้องมีความเหมาะสม  การถอดประกอบโครงสร้าง 
แต่ล่ะชิ้นต้องสร้างมาเพ่ือให้สามารถถอดและประกอบได้ 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 1.1 แผนผังกรอบแนวความคิด 
 

หลกัการออกแบบฉากละคร  
(สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2546 : 190-197) 
  1) หน้าที่ใช้สอย ตอบสนองหนา้ที่ใช้งาน 
  2) ฉาก สอดคล้องกบัสไตลก์ารน าเสนอ
ของละคร 
  3) เวที มีความเหมาะสมและสอดคล้องกบั
รูปแบบของเวท ี
  4) การก่อสร้าง (การติดต้ัง) วัสดุต้องมี
ความเหมาะสม  การถอดประกอบ
โครงสร้างแต่ล่ะช้ินต้องสร้างมาเพื่อให้
สามารถถอดและประกอบได้ 
 

หลกัการออกแบบฉากละคร  
(สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2546 : 190-197) 
  1) หน้าที่ใช้สอย ตอบสนองหนา้ที่ใช้งาน 
  2) ฉาก สอดคล้องกบัสไตลก์ารน าเสนอ
ของละคร 
  3) เวที มีความเหมาะสมและสอดคล้องกบั
รูปแบบของเวท ี
  4) การก่อสร้าง (การติดต้ัง) วัสดุต้องมี
ความเหมาะสม  การถอดประกอบ
โครงสร้างแต่ล่ะช้ินต้องสร้างมาเพื่อให้
สามารถถอดและประกอบได้ 
 


