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บทที่ 2 

แนวคิด ทฤษฎแีละงานวิจัยที่เกีย่วข้อง 
 

ในการศึกษาภาคเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับ 
โดยมีการศึกษาภาคเอกสารทฤษฎี รวมถึงผลงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ดังนี้ 

2.1 การศึกษาหลักการออกแบบเครื่องประดับ 
2.2 การศึกษากระบวนการผลิตเครื่องประดับ 
2.3 การศึกษางานวิจัยท่ีเกี่ยวขอ้ง 
 

2.1 การศึกษาหลักการออกแบบเครื่องประดับ 
 งานเครื่องประดับ จัดว่าเป็นงานท่ีต้องการความสวยงามเป็นอันดับแรก เพราะงาน
เครื่องประดับเกิดขึ้นด้วยจุดประสงค์ของการส่งเสริมความมั่นใจแก่ผู้สวมใส่ จึงจำเป็นท่ีจะต้องเข้าใจ
ถึงหลักการออกแบบงานเครื่องประดับ ให้เกิดความสวยงาม เป็นเครื่องประดับท่ีดีเหมาะสมกับ
ประโยชน์ใช้สอย สอย เช่น กลุ่มสุภาพสตรีวัยทำงาน ต้องการเครื่องประดับท่ีมีความเรียบ เพื่อให้
สามารถสวมใส่ได้ในชีวิตประจำวัน หรือ สตรีท่ีออกงานสังคมบ่อย ก็จะมีความต้องการเครื่องประดับท่ี
หรูหรา ดูอลังการ เป็นต้น 
 
 2.1.1 องค์ประกอบในการออกแบบเคร่ืองประดับ 

   ความงามของเครื่องประดับเป็นเรื่องของมุมมองแต่ละคน แต่ส่ิงท่ีนักออกแบบควร
จะต้องคำนึงถึงมีอยู่ 3 ประการสำคัญ ดังนี้ 
  2.1.1.1 ความเป็นหน่วยเดียวกัน นักออกแบบควรคำนึงถึงงานเป็นกลุ่มก้อน มอง
ทุกอย่างสัมพันธ์กันท้ังหมด แล้วจึงค่อยแยกพิจารณาเป็นส่วน ๆ เช่น จะออกแบบสร้อยคอ 1 เส้น 
จะต้องทราบว่า จะมีจ้ีประกอบหรือไม่ ต้องคิดให้สัมพันธ์กันท้ังหมดท้ังตัวจี้และสร้อย เป็นต้น 

2.1.1.2 ความสมดุล เป็นหลักการขั้นพื้นฐานของการออกแบบทุกประเภท แต่เมือ่ 
กล่าวถึงการออกแบบเครื่องประดับ จะเป็นข้อแรกท่ีสัมพันธ์กับจุดประสงค์ในเรื่องของความงาม
เพราะความงามของเครื่องประดับอยู่ท่ีความพอดีไม่มากหรือน้อยเกินไป ความสมดุล มีอยู่ 2 แบบ คือ 
ความสมดุลในลักษณะเท่ากัน เช่น จะออกแบบต่างหูก็ต้องคำนึงถึงความสมดุลท่ีเท่ากันในภาพรวม
เพื่อเวลามองดูจะไม่ทำให้รู้สึกผิดสัดส่วน หรือถ้าออกแบบสร้อยคอ ก็อาจนำเอาหลักการความสมดุล
ในลักษณะท่ีไม่เท่ากันมาใช้ เพราะความสมดุลท่ีไม่เท่ากันนี้ หมายถึงการท่ีลักษณะของแบบไม่เท่ากัน 
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แต่ทางด้านความรู้สึกเกิดความสมดุลในตัว การใช้องค์ประกอบอื่นเข้ามาช่วย เช่น อาจสมดุลกันด้วยสี
ของอัญมณี หรือแสงเงาของวัสดุท่ีใช้ทำเครื่องประดับนั้น ๆ 
  2.1.1.3 ความสัมพันธ์ทางศิลปะ หมายถึงการวางองค์ประกอบการออกแบบอย่าง
เหมาะสม เพราะเครื่องประดับมีจุดขายท่ีความงามและลักษณะเด่นเฉพาะตัว นักออกแบบจึงต้อง
ออกแบบให้เห็นส่วนดีของงานอย่างชัดเจน เพื่อสร้างความรู้สึกประทับใจให้เกิดแก่ผู้พบเห็น นอกจาก
จุดดี จุดเด่นแล้ว ความสัมพันธ์ทางศิลปะยังรวมถึงจังหวะและระยะหรือความถี่ห่างในตัวเอง ซึ่งใน
งานเครื่องประดับ จังหวะในช้ินงานถือว่ามีความสำคัญ โดยเฉพาะงานเครื่องประดับท่ีมีลวดลายมาก 
เช่น งานเครื่องประดับท่ีใช้ลายไทย ความงามจะอยู่ท่ีการใช้ช่องไฟ การวางลายอย่างเหมาะสมลงตัว 
อีกประการหนึ่งท่ีจะต้องคำนึงถึงในการออกแบบให้สัมพันธ์กับงานเครื่องประดับ คือ หลักการเรื่อง
ความแตกต่างและความกลมกลืน ความรู้สึกใน เรื่องขอความกลมกลืนและแตกต่างเป็นส่ิงท่ีนัก
ออกแบบควรนำมาใช้ โดยความกลมกลืน หมายถึงความกลมกลืนในภาพรวม ถึงแม้ส่วนย่อยจะมี
ความขัดกัน ท้ังจากลวดลาย พื้นผิว หรือเส้น หากพิจารณาในส่วนรวมท้ังหมดแล้ว ไม่เกิดความรู้สึก
ขัดแย้ง ก็ถือว่างานเครื่องประดับช้ินนั้นบรรลุถึงองค์ประกอบศิลป์ (วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2545 : 73-74) 
 

2.1.2 ส่วนประกอบของการออกแบบเครื่องประดับ 
2.1.2.1 เส้น (Line) เป็นการพื้นฐานของโครงสร้างของทุกส่ิง เส้นแสดงความรู้สึก 

ได้ ท้ังด้วยตัวของมันเอง และด้วยการสร้างเป็นรูปทรงต่าง ๆ เส้นในการออกแบบเครื่องประดับ 
หมายถึง เส้นท่ีมีความยาว ความกว้าง ความหนา ซึ่งมองเห็นได้ด้วยตา และมีเนื้อท่ี 

คุณสมบติัของเส้น 
มิติของเส้น  เส้นมีมติเดียว คือความยาว มีลักษณะต่าง ๆ มีทิศทางและขนาด 
ลักษณะของเส้น ได้แก ่ตรง โค้ง คด คล่ืน ฟันปลา เกล็ดปลา ก้นหอย ประ ฯลฯ 
ทิศทางของเส้น ได้แก ่แนวราบ แนวดิ่ง แนวเฉียง แนวลึก 
ขนาดของเส้น เส้นไม่มีความกว้าง มีเส้นหนา บาง หรือเส้นใหญ่ เล็ก ความหนา 

ของเส้นจะต้องพิจารณาเปรียบเทียบกับความยาว ถ้าเส้นส้ันแต่มีความหนามาก จะหมดคุณลักษณะ
ของความเป็นเส้น กลายเป็นรูปร่าง (Shape) ส่ีเหล่ียมไป 

ความรู้สึกท่ีเกิดจากคุณลักษณะของเส้น  
เส้นตรง ให้ความรู้สึกแน่นอน แข็งแรง ไม่ประนีประนอม หยาบ และเอาชนะ 
เส้นโค้งน้อย หรือ เส้นเป็นคล่ืนน้อย ๆ ให้ความรู้สึกสบาย เปล่ียนแปลงได้ ล่ืนไหล 

ต่อเนื่อง มีความกลมกลืนในการเปล่ียนทิศทาง ความเคล่ือนไหวช้า สุภาพ เป็นผู้หญิง นิ่มและอิ่มเอิบ 
ถ้าใช้เส้นแบบนี้มากเกินไปจะให้ความรู้สึกกังวล เรื่อยเปื่อยขาดจุดหมาย 

เส้นโค้งวงแคบ เปล่ียนทิศทางรวดเร็ว มีพลังเคล่ือนไหวรุนแรง 
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เส้นโค้งของวงกลม การเปล่ียนทิศทางท่ีตายตัว ไม่มีการเปล่ียนแปลง ใหค้วามรู้สึก 
เป็นเรื่อง ซ้ำ ๆ เป็นเส้นโค้งท่ีมีระเบียบท่ีสุด แต่จืดชืดท่ีสุด ไม่น่าสนใจ เพราะขาดความแปรเปล่ียน 

เส้นโค้งก้นหอย ให้ความรู้สึกเคล่ือนไหว คล่ีคลาย และเติบโต เมื่อมองจากภายใน 
ออกมา แต่ถ้ามองจากภายนอกเข้าไปจะให้ความรู้สึกท่ีไม่ส้ินสุดของพลังเคล่ือนไหว เส้นก้นหอยท่ีพบ
ในธรรมชาติมักจะวนทวนเข็มนาฬิกา พบได้ในก้นหอย ในหมอกเพลิง ในอาการเกี่ยวพันของไม้เล้ือย 
เป็นเส้นโค้งท่ีขยายตัวออกไม่มีจุดจบ 

เส้นฟันปลา หรือ เส้นคดท่ีหักเหโดยกะทันหัน เปล่ียนทิศทางเร็วมาก ทำใหก้ระตุก 
ให้จังหวะกระแทก เกร็ง ทำให้นึกถึงพลังไฟฟ้า ฟ้าผ่า กิจกรรมท่ีขัดแย้งความรุนแรง และสงคราม 

ความรู้สึกท่ีเกิดจากทิศทางของเส้น 
เส้นนอน กลมกลืนกับแรงดึงดูดของโลก ให้ความรู้สึกพักผ่อน สงบ ผ่อนคลาย 
เส้นต้ัง ให้ความสมดุล มั่นคง แข็งแรง พุ่งขึ้น จริงจัง และเงียบขรึม เป็นสัญลักษณ์ 

ของความถูกต้อง ซื่อสัตย์ มีความสมบูรณ์ในตัว เป็นผู้ดี สง่า ทะเยอทะยาน และรุ่งเรือง 
เส้นเฉียง ให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวไม่สมบูรณ์ ไม่มั่นคง ต้องการเส้นเฉียงอีกเส้นหนึ่ง 

มาช่วยให้มั่นคง สมดุลในรูปของมุมฉาก 
 เส้นท่ีเฉียงและโค้ง ให้ความรู้สึกท่ีขาดระเบียบ ให้ความรู้สึกพุ่งเข้าหรือพุ่งออกจาก 

ท่ีว่าง (วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2545 : 75-78)  
 เนื่องจากเส้นเป็นส่วนสำคัญต่อความรู้สึก โดยเฉพาะในงานศิลปะ หรืองานออกแบบ

ท่ีต้องการตอบสนองด้านความงาม ความสอดคล้องกับแนวความคิด การนำเส้นต่าง ๆ ไปใช้จึงต้อง
คำนึงถึงความรู้สึกท่ีเกิดจากคุณลักษณะของเส้น ความรู้สึกท่ีเกิดจากทิศทางของเส้น ท้ังนี้ก็ขึ้นอยู่กับ
องค์ประกอบของผลงาน ซึ่งในงานเครื่องประดับการใช้เส้นนอกจากจะใช้ในการส่ือถึงความรู้สึกแล้ว 
ยังต้องคำนึงถึง รูปแบบของการนำไปใช้งาน วัสดุในการผลิต รวมถึงกระบวนการผลิตเพื่อให้ผลงาน
สามารถส่ือสารได้อย่างเหมาะสม 

1. รูปทรง (Form) เป็นโครงสร้าง 3 มิติ ท่ีเกิดจากเส้น รูปร่าง ประกอบด้วยความ 
กว้าง ความยาว ความหนาหรือความลึก วัดขนาดและปริมาตรได้  

ประเภทของรูปทรงท่ีใช้ในงานออกแบบเครื่องประดับ 
รูปทรงเรขาคณิต (Geometric form) ได้แก่ รูปทรงท่ีมีลักษณะเป็นแบบเรขาคณิต 

เช่น รูปกลม รูปสามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม ฯลฯ ในธรรมชาติผลึกของสสารต่าง ๆ จะมีรูปทรงแบบ
เรขาคณิต รูปทรงเหล่านี้เป็นรูปทรงท่ีให้โครงสร้าง หรือเป็นพื้นฐานของรูปทรงอื่น ๆ ทุกประเภท 

รูปทรงอินทรีย์รูป (Organic form) หมายถึง รูปทรงของส่ิงมีชีวิต หรือมีลักษณะ 
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คล้ายส่ิงมีชีวิต รูปทรงเลียนแบบธรรมชาติ มีโครงสร้างท่ีประกอบข้ึนด้วยการขยายตัวและผนึกตัวของ
เซลล์ต่าง ๆ ได้แก่ คน สัตว์ พืช เมื่อกล่าวถึงอินทรีย์รูปในงานศิลปะมักจะหมายถึงทรงท่ีให้ความรู้สึก
ว่ามีโครงสร้างของส่ิงมีชีวิตและเติบโตได้ เช่น รูปใบไม้ รูปเปลือกหอย รูปผีเส้ือ รูปผลไม้ เป็นต้น 

รูปทรงอิสระ (Free form) หมายถึง รูปทรงท่ีไม่มีโครงสร้างท่ีแน่นอนของตัวเอง 
เป็นไปตามอิทธิพลของส่ิงแวดล้อม เป็นรูปทรงสร้างสรรค์ มีลักษณะล่ืนไหล เคล่ือนไหว ซึ่งมีลักษณะ
ขัดแย้งกับรูปทรงเรขาคณิตและมีความกลมกลืนกับรูปทรงอินทรีย์รูป 

รูปทรงบริสุทธิ์ (Pure form) หมายถึง รูปทรงท่ีไม่ได้เป็นตัวแทนส่ิงใดในธรรมชาติ 
เป็นรูปทรงของตัวมันเอง แสดงออกด้วยตัวเอง โดยไม่อาศัยการอ้างอิงหรือเปรียบเทียบกับธรรมชาติ 
การเข้าถึงรูปทรงบริสุทธิ์มี 2 วิธี คือ 

1. พยายามตัดทอนส่วนท่ีไม่จำเป็นต่อสาระแท้จริงของรูปทรงจากธรรมชาติออกไป 
ให้มากท่ีสุด ด้วยกระบวนการท่ีควบคุมโดยการเห็นแจ้งหรือสัญชาตญาณ 

2. สร้างรูปทรงขึ้นมาใหม่ โดยไม่อาศัยรูปทรงจากธรรมชาติเลย ด้วยกระบวนการท่ี 
หนักไปทางปัญญา (วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2545 : 82-84) 

2. ที่ว่าง (Space) หมายถึง พื้นท่ีว่างซึ่งสัมพันธ์ อยู่กับรูปร่างและรูปทรง ในวงการ 
ประดิษฐ์เครื่องประดับในปัจจุบัน ท่ีเป็นงานศิลปะเครื่อง ประดับ ไม่ใช่งานช่างหรือมวลผลิตเพื่อ
การค้า มักนิยมออกแบบเป็นรูปทรงเสรี และรูปทรงเรขาคณิต โดยออกแบบเฉพาะผลงานแต่ละช้ิน 
ซึ่งจะทำให้ได้ผลงาน แปลกใหม่ไม่ซ้ำกับรูปแบบเดิมท่ีมีอยู่ 

ผู้ออกแบบเครื่องประดับในแต่ละรูปทรงจะต้องคำนึงถึงความ งดงามน่าสนใจในตัว 
ของมันเอง รูปทรงจะต้องมีความสัมพันธ์กับส่วนรวมทั้งหมด และควรคำนึงถึงความสัมพันธ์กับบริเวณ
ท่ีว่างด้วยการออกแบบเครื่องประดับ รูปทรง ธรรมชาติส่ิงแวดล้อม เน้นการเลียนแบบหรือลดตัดทอน
ให้ง่ายขึ้น เพื่อนำมาใช้ในงานออกแบบโดยคำนึงถึงวัสดุท่ีจะนำมาใช้ให้มีความสัมพันธ์กับการ
ออกแบบใหม้ากท่ีสุด 

3. สี (Color) การใช้สีในการทำเครื่องประดับต่างจากการใช้สีทางการเขียนภาพ 
เพราะสีของงานเครื่องประดับเป็นสีจากวัตถุซึ่งผสมผสานกันเองตามธรรมชาติ เป็นการตกผลึกท่ี
ยาวนาน อย่างไรก็ตาม ผู้ออกแบบควรจะมีความรู้เกี่ยวกับเรื่องของสีเพื่อเป็นแนวทางในการปฏิบัติ
เกี่ยวกับการออกแบบต่อไป 

ค่าของสี 
สีแท้ (Hue) คือ สีท่ีสดใส ยังไม่ผ่านการผสมให้ความเข้มของสีเปล่ียนไป เช่น 

สีเขียว สีแดง สีน้ำเงิน สีเหลือง สีส้ม 
สีค่าอ่อน (Tint) คือ สีท่ีถูกผสมด้วยสีขาวหรือมีตัวทำละลายท่ีทำให้สีอ่อนลง 
สีค่าแก่ (Shade) คือ สีแท้ท่ีถูกผสมด้วยสีดำและทำให้สีเข้มหรือแก่ขึ้น 
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สีค่าคล้ำ (Tone) คือ สีท่ีผสมด้วยสีเทา ทำให้ค่าของสีคล้ำลง 
การใช้สีให้กลมกลืนกัน และตัดกัน 
สีกลมกลืน (Harmony) ได้แก่การใช้สีท่ีคล้าย ๆ กัน มารวมกลุ่มไว้ด้วยกันให้ 

เหมาะสมกลมกลืนกันท่ีจะไปกันได้ แต่ต้องไม่ให้รู้สึกจืดชืดไม่น่าสนใจ 
สีตัดกัน (Contrast) ได้แก่การใช้สีให้รู้สึกตดักันสดใส ซึ่งการใช้รวมกันนี้ ควร 

คำนึงถึงความเหมาะสมกลมกลืนกันด้วย ไม่ใช่รู้สึกตัดกันรุนแรงเกินไป 
ความรู้สึกท่ีมีต่อสี 
สีแดง (Red) ให้ความรู้สึกตื่นเต้น แสดงจุดเด่นน่าสนใจ สะดุดตา เร้าความ 

สนใจตลอดเวลาท่ีพบเห็น แต่ถ้าใช้สีแดงมากเกินไปความรู้สึกจะเปล่ียนเปน็ฉูดฉาด สีแดงเข้ากับสีม่วง 
สีน้ำตาล สีดำ สีเหลืองทอง สีเขียวเข้ม ท้ังนี้ย่อมขึ้นอยู่กับบริเวณการใช้สีให้เหมาะสมด้วย สำหรับ
เครื่องประดับแล้ว สีแดงจะได้แก่ ทับทิม พลอยสีแดง สีท่ีเข้ากันได้จะได้แก่สีเงิน สีทอง สีดำ สีเขียว สี
น้ำเงินเข้ม แต่ต้องขึ้นอยู่กับรูปแบบเป็นสำคัญ 

สีแดงเข้ม (Crimson) แสดงถึงความมั่งค่ัง สมบูรณ์ สง่าผ่าเผย ปีติอิ่มเอิบ 
ได้แก่ สีของพลอยโกเมน 

สีเขียว (Green) เป็นสีให้ความรู้สึกเย็น ให้ความรู้สึกเป็นกลาง มองแล้วสบาย 
ตา สดช่ืน เป็นสีท่ีเข้ากับสีเทา สีน้ำตาล ตรงข้ามกับสีแดง เครื่องประดับท่ีเป็นสีเขียว ได้แก่ เขียวส่อง 
มรกต สีท่ีเข้ากับสีเขียวได้ดีเมื่อเป็นเครื่องประดับ ได้แก่ สีขาว สีเงิน เป็นต้น 

สีน้ำเงิน (Blue) เป็นสีเย็นเมื่อมีความเข้มจัด จะให้ความรู้สึกเยือกเย็น สงบ 
เข้ากับสีเขียว สีเหลือง สีน้ำตาล และกลมกลืนกับสีดำ เป็นสีท่ีอยู่ตรงข้ามกับสีส้ม เครื่องประดับท่ีเป็น
สีน้ำเงนิ ได้แก่ ไพลิน นับว่าเป็นหินท่ีมีราคาแพง  

สีเหลือง (Yellow) เช่ือกันว่าแสดงออกถึงสามัญสำนึก สดใส ร่าเริง เบิกบาน 
เกิดพลังกระชุ่มกระชวย เป็นสัญลักษณ์แสดงความมั่งค่ัง พลอยสีเหลือง ได้แก่ บุษราคัม  
  ประโยชน์ของการใช้สีในการออกแบบ 

     ให้ความรู้สึกเรื่องขนาด ในการมองสีอ่อนจะทำให้มองวัตถุมีขนาดใหญ่กว่าสีเข้ม 
น้ำหนักสีมีผลเกี่ยวกับน้ำหนักของวัตถุ สีอ่อนมองดูเบา สีเข้มทำให้มองดูหนัก 
ความแข็งแรง เช่น สีแดง แสด เหลืองเข้ม สีทอง มักจะแสดงความแข็งแรงมากกว่า 

สีเข้มกว่าหรือสีท่ีมีสีเทากว่า แต่สีปนบรอนซ์และสีน้ำเงินอมเทาจะทำให้ดูมีความรู้สึกเหมือนเหล็ก จึง
เป็นสีท่ีเหมาะสมสำหรับแสดงถึงความแกร่ง 

ความสะอาด สีขาวเมื่อถกูผสมให้ไปทางสีน้ำเงิน มองดูจะรู้สึกสกปรกไม่บริสุทธิ์ 
ส่วนมากมักจะแปลงสีขาวโดยการใช้สีเหลืองและสีแดง สีงาช้าง จัดว่าเป็นสีท่ีแสดงถึงความสะอาด
และสุขลักษณะ ความภูมิฐาน สง่างาม ถ้าลักษณะนี้ไม่ควรใช้สีร้อนแรง นอกจากจะใช้ประกอบเป็น 
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ส่วนน้อย สีเทาเป็นสีท่ีแสดงความภูมิฐาน สง่างามได้ดีท่ีสุด ส่วนเฉดสีท่ีสามารถเลือกใช้ได้ก็คือ เทาอม
น้ำเงิน เทาอมม่วง เทาอมเขียว และสีแดงคล้ำ (วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2545 : 86-89) 
 

2.1.3 การออกแบบให้เคร่ืองประดับมีลักษณะเป็นเคร่ืองประดับที่ดี 
 ในการออกแบบเครื่องประดับนั้น นอกจากจะต้องคำนึงถึงความงามเป็นหลักแล้ว ในเรื่อง
ของประโยชน์ใช้สอยท่ีเหมาะสมกับลักษณะของการใช้งานรวมถึงการจะให้เครื่องประดับนั้นเกิดความ
ประทับใจแก่ผู้บริโภค นักออกแบบจะต้องออกแบบให้เครื่องประดับนั้นมีลักษณะเป็นเครื่องประดับท่ี
ดี ซึ่งคุณสมบัติของเครื่องประดับท่ีดีนั้น จะต้องประกอบด้วยลักษณะต่าง ๆ คือ มีความสัมพันธ์กัน
ระหว่างแบบและวัสดุ มีความสวยงามและนำไปใช้ประโยชน์ได้จริง แต่คุณประโยชน์ท่ีใช้ไม่จำเจเพียง
ด้านเดียวสามารถดัดแปลงไปใช้กรณีอื่น ๆ ได้บ้างตามความเหมาะสม รูปแบบเรียบง่ายไม่รุงรังเกะกะ 
ไม่เกาะเกี่ยวเส้ือผ้า ใช้สบายไม่เป็นอันตรายต่อผู้ใช้ ราคาไม่สูงหรือแพงจนเป็นอันตรายต่อผู้ใช้ สร้าง
ความสง่าภาคภูมิให้กับผู้ใช้ เสริมบุคลิกของผู้ใช้ให้ดีขึ้น ทำความสะอาดง่าย วัสดุท่ีใช้ทำมีความ
ทนทาน ทนต่อดินฟ้าอากาศท่ีเปล่ียนแปลงและไม่เปล่ียนสภาพได้ง่ายเมื่อเปล่ียนอุณหภูมิ มีความ
สมดุลกันในรูปร่าง สีสันกลมกลืน มีจุดเร้าความสนใจท่ีดี (วรรณรัตน์ อินทร์อ่ำ, 2536 : 35)  
 2.1.4 ถอดรหัสเทรนด์อัญมณีและเคร่ืองประดับโลกแห่งปี 2022 (สถาบันวิจัยและ
พัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ องค์การมหาชน, 2565) 

จากหนังสือ THE JEWELLERY TRENDBOOK 2022+ เป็นเอ็ดดิช่ันท่ี 19มีวัตถุประสงค์ให้
เป็นหนังสือท่ีใช้เป็นคู่มืออ้างอิงในอุตสาหกรรมอัญมณีและเครื่องประดับโลกในปี 2022 โดยมีเนื้อหา
แบ่งตามหัวข้อต่างๆ ท่ีอธิบายถึงวิวัฒนาการของการบริโภคสินค้าหรูหราในตลาดโลก  และใช้แนวทาง
ในการติดตามปรากฏการณ์ใหม่ๆ ทางสังคมท่ีเกิดขึ้นในโลก และทำนายพฤติกรรมการซื้อของผู้บริโภค
ในอีก 2 ปีข้างหน้า และเป็นหนังสือท่ีวิเคราะห์แนวโน้มการออกแบบเครื่องประดับล่วงหน้า ท่ีจะมีผล
ต่อวงการอุตสาหกรรมอัญมณีและเครื่องประดับของโลกในปี 2022 โดยผู้เช่ียวชาญด้านการออกแบบ
เครื่องประดับ แนวโน้มของสีสัน วัสดุ และเทคโนโลยีท่ีนำมาใช้ รวมถึงองค์ประกอบสำคัญอื่น ๆ อีก
มากมาย ท่ีจะมีอิทธิพลต่อผู้บริโภคในอนาคต ช่วยให้คุณวิเคราะห์พฤติกรรมและเข้าใจวัฒนธรรมของ
ผู้บริโภคได้ดีขึ้น เพื่อนำเสนอผลิตภัณฑ์ได้ตรงตามความต้องการแบบเฉพาะเจาะจงมากยิ่งขึ้น 

เทรนด์สำคัญของเคร่ืองประดับแห่งฤดูกาลที่กำลังจะมาถึง 
SLOWCELERATION วิถีการใช้ชีวิตของเราท่ีเช่ืองช้าลง มนุษย์ทำตัวให้ใกล้ชิดและเป็นหนึ่ง

เดียวกับธรรมชาติมากขึน้ ไม่ก่อมลพิษต่อส่ิงแวดล้อม แสดงให้เห็นถึงความรับผิดชอบต่อโลกใบนี้และ
ส่ิงแวดล้อมรอบตัว ด้วยการมีจิตสำนึกและความมีจริยธรรม ในการท่ีจะมีส่วนร่วมในการคืนพื้นท่ีสี
เขียวกลับคืนสู่ธรรมชาติ ผู้ท่ีต้องการด่ืมด่ำกับความงดงามตามธรรมชาติจะต้องหลงรักเครื่องประดับท่ี
มีพื้นผิวขรุขระ ไม่เรียบเกล้ียงจนสมบูรณ์แบบ ความซับซ้อนท่ีเลียนแบบมากจากธรรมชาติ ผสมผสาน
กับความวิจิตรงดงามของท้ังโลหะและอัญมณี ท่ีดึงดูดจิตวิญญาณของเราหลงใหลด่ังต้องมนต์สะกด 
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OPTIMINIMAL เป็นการผสมผสานและจับคู่ของการออกแบบท่ีเรียบง่ายด้วยการนำวัสดุ
ทางเลือกต่างๆ อย่างเช่น ไม้ เซรามิก เรซิน และพลาสติก มาใช้ในการออกแบบเครื่องประดับมากขึ้น 
ใช้รูปทรงและลายเส้นท่ีจำเป็น ให้ดูทันสมัยแต่มีผลต่อความรู้สึก สไตล์ท่ีเน้นความเรียบง่ายแต่หรูหรา
ทำให้เกิดความสมดุล แสดงถึง Newness and Nowness เพื่อให้เหมาะกับไลฟ์สไตล์ท่ีเปล่ียนไป 

เครื่องประดับท่ีเน้นรูปแบบให้ดูคลาสสิก เรียบหรู มีเอกลักษณ์เฉพาะ ผสมผสานกับความ
เป็นสมัยใหม่ด้วยการประดับด้วยเพชร ส่วนตัวเรือนใช้วัสดุทางเลือก มีความแปลกใหม่ให้ความรู้สึก 
ไม่มากเกินไปแต่ก็ไม่น้อยเกินไป 

SILOLESS เครื่องประดับเจนเดอร์ฟลูอิดหรือเครื่องประดับท่ีเล่ือนไหลทางเพศ เทรนด์ของ
ผู้บริโภครุ่นใหม่โดยเฉพาะผู้ซื้อในกลุ่มคนรุ่น Millennial และ Gen Z เครื่องประดับท่ีออกแบบใส่ได้
ท้ังผู้ชายและผู้หญิง โดยใช้เพชรและไข่มุกเช่นเดียวกับเครื่องประดับผู้ชายของชนช้ันสูงในช่วงยุค
เรเนสซองส์หรือวัฒนธรรมการใส่เครื่องประดับผู้ชายในยุคโบราณของอินเดียและจีน 

เครื่องประดับท่ีมีรูปแบบเรียบง่ายและทรงพลัง เป็นสไตล์ของแฟช่ันท่ีเป็นกลางทางเพศ เน้น
รูปทรงเรขาคณิตสถาปัตยกรรม หนามแหลม เปรี้ยวล้ำเกินพิกัด สไตล์กอธิคผสมผสานกับพื้นผิวแบบ 
Maximalism ท่ีจะเล่นกับ สีสัน และสร้างลวดลายท่ีชวนใหห้ลงใหล 

HISTORICAL CROSSOVER เป็นการออกแบบเครื่องประดับท่ีนำมาตีความใหม่ให้มีความ
ร่วมสมัยผสมผสานด้วยเทคนิคทำเครื่องประดับแบบโบราณ อย่างเช่น การแกะสลัก (cameo) การ
หลอมโลหะ (metalsmithing) การสร้างลวดลาย (filigree) การแกรนูล (granulation) และการลงยา 
(enameling) 

POSITIVE DARKNESS การมองโลกในแง่ดีมักมีด้านมืดซ่อนอยู่เช่นเดียวกับการมองโลกใน
แง่ร้ายก็มีด้านสว่าง ความสมดุลระหว่างการมองโลกในแง่ดีและการมองโลกในแง่ร้ายพัฒนากลายเป็น 
ความมืดด้านบวก การเดินทางเข้าสู่จินตนาการอันไร้ขอบเขต ความแฟนตาซี ท่ีชวนลึกลับและดำมืด 
ชวนให้เพลิดเพลินไปกับทัศนียภาพ พืชพรรณ ป่าไม้ สัตว์ป่า และส่ิงมีชีวิตท่ีน่าหลงใหล ในยุคท่ีมี
ความไม่แน่นอนนี้ มีเพียงความแน่นอนเดียวในชีวิตของคนเรา คือการเปล่ียนแปลงท่ีเป็นไปตามกฎ
ของเวลาชีวิต ท่ีทำให้ผู้คนเกิดความต้องการท่ีจะหลีกหนีเข้าไปในดินแดนลึกลับ  

ORGANIC EXPLORATIONS การสร้างวิถีชีวิตแบบองค์รวมที่กลมกลืนกันกับธรรมชาติ  
เทรนด์นี้จะช่วยให้ผู้คนใช้ชีวิตอย่างสมดุลกับธรรมชาติและโลกมากยิ่งขึ้น โดยใช้แรงบันดาลใจจาก
รูปแบบชีวิตจากธรรมชาติรอบตัว เช่น สีเขียวเข้ม ผลึกอัญมณีท่ียังไม่ผ่านการเจียระไน หรือผลึกแร่
ต่างๆ นำมาออกแบบเครื่องประดับให้ผสมผสานกันอย่างสวยงาม มีเอกลักษณ์ ผู้บริโภคกำลังแสวงหา
ความสงบและสัมผัสใกล้ชิดกับธรรมชาติผ่านอัญมณีท่ีมีรูปแบบอิสระ อย่างเช่น อาเกต อเมทิสต์ และ
ควอตซ์ พื้นผิวของเครื่องประดับท่ีไม่ราบเรียบ สามารถดึงดูดความรู้สึก มีความหมายลึกซึ้ง สะท้อนให้
เห็นถึงความไม่สมบูรณ์แบบจนกลายเป็นซิกเนเจอร์ของเครื่องประดับแห่งอนาคตท่ีใกล้ชิดธรรมชาติ
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ได้อย่างแท้จริง ทำให้ผู้ท่ีหลงใหลในความงามตามธรรมชาติจะต้องช่ืนชอบพื้นผิวช้ินงานท่ีหยาบกร้าน
และสลับซับซ้อนซึ่งเป็นการเลียนแบบโลกแห่งธรรมชาติได้อย่างไร้ท่ีติ 

DIGITAL TACTILTY การออกแบบเครื่องประดับในสไตล์ 'Millennial edge' เทคโนโลยี
แห่งอนาคต ความล้ำสมัย กับการสร้างสรรค์งานศิลปะที่ฉีกกฎแบบเดิมๆ และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่
โดดเด่น เน้นการใช้สีสันท่ีฉูดฉาด สะดุดตา ด้วยเทคนิคการเคลือบผิวตัวเรือนด้วยไฟฟ้าและเทคนิค
การจุ่มสีโลหะ ทำให้ได้ช้ินงานท่ีดูโฉบเฉี่ยวและล้ำสมัย ใช้อัญมณีหลากสีและเพชรมาตกแต่งโดย
ผสมผสานกับตัวเรือนท่ีเป็นโลหะสี เพื่อนำเสนอลูกเล่นการทำเครื่องประดับท่ีแปลกใหม่ นอกจากนี้
ยังให้ความสำคัญกับเรื่องการรีไซเคิลหรือการนำของเก่ากลับมาใช้ใหม่ แนวคิดของเครื่องประดับรี
ไซเคิลท่ีนำกลับมาตีความใหม่ท้ังในเรื่องของวัสดุและบวนการผลิตเครื่องประดับท่ีผสมผสานระหว่าง
วิธีด้ังเดิมกับวิธีสมัยใหม่ 

การเช่ือมต่อกับผู้บริโภค ในอีกสองปีข้างหน้าคาดว่าความต้องการท่ีเพิ่มมากขึ้นของสินค้า
เครื่องประดับท่ีมีมูลค่าสูงจะสะท้อนให้เห็นถึงความต้องการของผู้บริโภคในการเป็นเจ้าของ
เครื่องประดับท่ี หายาก สวยงาม และมีราคาท่ียอมรับได้ เครื่องประดับจากวัสดุทางเลือกท่ีมีราคาไม่
แพงช่วยให้ผู้บริโภคบอกเล่าเรื่องราวของตนเองได้เป็นอย่างดี และยังเป็นของสะสมท่ีสามารถ
ออกแบบได้อย่างอิสระ โดยเป็นการออกแบบท่ีผสมผสานและจับคู่กันของวัสดุท่ีมีค่าและไม่มีค่า 
นอกจากนี้  การใช้เทคโนโลยีการผลิตตัวเรือนแบบใหม่ท่ีมีโลหะผสมและเซรามิก จะสามารถ
สร้างสรรค์เครื่องประดับท่ีมีลูกเล่นเพื่อดึงดูดสายตา เน้นการใช้สีนีออน หรือท่ีมีสีสันสดใส จะเป็นท่ี
นิยมและดึงดูดกลุ่มผู้บริโภคท่ีอายุน้อยท่ีสุดได้ 

JEWELLERY DIRECTIONS เมื่อเวลาผ่านไปเครื่องประดับ กลายเป็นเครื่องบ่งบอกความ
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล สะท้อนถึงไลฟ์สไตล์ท่ีใช้เช่ือมโยงความรู้สึกระหว่างเครื่องประดับกับผู้ท่ี
สวมใส่อย่างแท้จริง และเป็นมรดกอันทรงคุณค่าท่ีจะมอบให้ลูกหลานแทนท่ีจะเป็นเพียงเครื่องประดับ
ท่ีใส่เพื่อจับคู่กับเครื่องแต่งกาย ซึ่งการออกแบบเครื่องประดับในอีกสองปีข้างหน้าจะต้องสะท้อน
ตัวตนของผู้สวมใส่ให้มากท่ีสุด เป็นการดีไซน์ท่ีอิสระแสดงถึงความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการอันไร้
ขอบเขต ทำให้ผู้สวมใส่เกิดแรงบันดาลใจท่ีหลากหลายท่ีจะกระตุ้นให้เกิดแรงปรารถนาท่ีจะผลักดัน
ตัวเองให้หลุดออกจากกรอบเดิม ๆ 

THE RETRO FUTURISTIC DECO การออกแบบท่ีผสมผสานศิลปะอาร์ตเดคโค ศิลปะ
แบบคิวบิส (Cubism) และศิลปะร่วมสมัยเข้าไว้ด้วยกัน ใช้รูปทรงเลขาคณิต เน้นดีไซน์ท่ีความเรียบ
ง่ายแต่ซับซ้อนสง่างาม ใช้เทรนด์การออกแบบในอดีตหรือกระแสนิยมด่ังเดิม นำมาตีความใหม่ท่ี
ผสมผสานด้วยความทันสมัย ตัวเรือนทำจากวัสดุผสม เซรามิกเคลือบสีนีออนหรือเพสเทลอ่อน ๆ และ
ลงยาลายเส้นท่ีดูโค้งมนประดับด้วยเพชรและอัญมณีหลากสี ช่วยเพิ่มความเย้ายวนใจให้กับ
เครื่องประดับได้เป็นอย่างดี 
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2.1.5 เทคนิคการออกแบบเคร่ืองประดับประเภทต่างๆ   
 การออกแบบเครื่องประดับด้วยคอมพิวเตอร์ จำเป็นท่ีจะต้องทราบถึงหลักการใช้งานของ
เครื่องประดับแต่ละประเภท เพื่อให้สามารถออกแบบให้สอดคล้องกับการใช้งาน รวมถึงออกแบบให้
สวยงาม ผลิตได้ ซึ่งงานเครื่องประดับสามารถจำแนกประเภทได้ดังต่อไปนี้ 
        2.1.5.1 การออกแบบต่างหู (Earring) เป็นเครื่องประดับท่ีเน้นให้ใบหน้าสวยงาม
หรือไม่สวยงามก็ได้ และดูจะเป็นเครื่องประดับอย่างเดียวท่ีอยู่ใกล้ชิดกับใบหน้ามากท่ีสุด ดังนั้น นัก
ออกแบบจำเป็นต้องพิถีพิถันเป็นพิเศษ และผู้เลือกใช้ ก็ต้องดูความเหมาะสมกับลักษณะของใบหน้า
ประกอบด้วยรูปแบบท่ีนิยมใช้ในการทำต่างหู มีท้ังแบบรูปทรงเรขาคณิต แบบรูปทรงธรรมชาติ และ
แบบรูปทรงอิสระ วัสดุท่ีนำมาใช้ เช่น หิน หรือโลหะ ควรมีน้ำหนักนอ้ย เมื่อเวลาใส่ไม่ถ่วงหูให้ยาวลง
มา ส่วนวิธีที่ใช้ในการออกแบบเครื่องประดับประเภทต่างหูนี้ มีท้ังแบบฉลุโปร่ง แบบหล่อ แบบบัดกรี
ต่อประกอบแบบร้อยเรียงต่อ ๆ กัน ซึ่งแต่ละวิธีจะต้องดูการออกแบบเสียก่อนจึงจะรู้ว่าควรจะใช้วิธีใด
ผลิตได้  
  การออกแบบเครื่องประดับต่างหู ส่วนใหญ่นักออกแบบนิยมท่ีจะออกเป็นชุดเข้าคู่
กับเครื่องประดับชนิดอื่น ๆ เช่น สร้อยคอเข็มกลัด แหวน เป็นต้น แต่ถ้าจะออกแบบเป็นต่างหูอย่าง
เดียว ควรมีลักษณะเฉพาะตัวเหมือนกันคือ มีความสมดุล มีความเหมือนกันในรูปทรง แต่ในวงการ
ออกแบบเครื่องประดับในปัจจุบัน อาจจะออกแบบเครื่องประดับต่างหูให้มีรูปทรงไม่เหมือนกันให้ดูมี
แรงถ่วงไม่เท่ากันแต่ใช้การแต่งผมแต่งหน้าเข้าช่วยให้สภาพส่วนรวมทั้งหมดกลมกลืนกัน 
  การออกแบบต่างหูในเชิงสร้างสรรค์ไม่จำเป็นต้องเน้นเรื่องการใช้ท่ีหูเพียงอย่างเดียว
อาจจะออกมาในรูปของการใช้ประโยชน์ร่วมกับอย่างอื่นได้ เช่น ใส่ต่างหู แต่อาจจะโยงมาเป็น
สร้อยคอได้ด้วยหรือเป็นท่ีติดผมได้ด้วย อย่างไรก็ตามจะต้องนึกถึงความสะดวกของการนำไปใช้ร่วม
ด้วยเสมอ  (วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2545 : 128)  

ประเภทของต่างหู (Clubsister, 2565) 
1. ต่างหูเม็ดเด่ียว (Studs) มีลักษณะเป็นตุ้มเดียว มีแป้นเสียบด้านหลังสำหรับใส่ติดหู 

มีขนาดท่ีแตกต่างกันไปตามดีไซน์ ดังภาพท่ี 2.1  
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ภาพที่ 2.1 ตัวอย่างต่างหูแป้น หรือต่างหูเม็ดเดียว 
ที่มา : (etsy, 2565) 
 

2. ต่างหูกระจุก (Cluster earrings) มีลักษณะใกล้เคียงกับต่างหูเม็ดเด่ียว แต่จะมีการ 
เพิ่มรายละเอียดขึ้นมาอีกหน่อย มีการจัดเรียงให้มีขนาดใหญ่ขึ้น มีลักษณะเป็นกลุ่ม ดังภาพท่ี 2.2 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.2 ตัวอย่างต่างหูกระจุก 
ที่มา : (katespade, 2565) 
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  3. ต่างหูห่วง (Hoop earrings) มีลักษณะเป็นห่วงคล้องท่ีหู หลากหลายขนาดตาม
ดีไซน์ ดังภาพท่ี 2.3  
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.3 ตัวอย่างต่างหูห่วงเล็ก 
ที่มา : (shopbop, 2565) 
 

4. ต่างหูระย้า (Chandelier earrings) ต่างหูชนิดนี้มีลักษณะท่ีสวยงาม ห้อยระย้า 
ลงมาจากติ่งหู มีความอลังการ ทำให้เราดูแพงมากยิ่งขึ้น เหมาะกับการใส่เป็นเครื่องประดับเวลาใส่ชุด
ราตรี และชุดเจ้าสาว เป็นต้น ดังภาพท่ี 2.4 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.4 ตัวอย่างต่างหูระย้า 
ที่มา : (shopstyle, 2565) 
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2.1.5.2 การออกแบบสร้อยคอ ถ้าใช้ในชีวิตประจำวันควรมีลักษณะเรียบง่าย แต่ถ้า 
ใช้เพื่อแขวนพระ หรือเครื่องรางของขลัง ควรให้มีความมั่นคงระหว่างข้อต่อแต่ละข้อ ไม่ควรมีลักษณะ
หรูหรา การออกแบบอาจเน้นจุดสนใจเฉพาะด้านหน้า หรือตลอดท้ังเส้นก็ได้ แต่ถ้าเป็นสร้อยคอท่ีใช้
สำหรับงานกลางคืนจะต่างออกไป ท้ังความหรูหราและการใช้วัสดุประกอบ แต่อย่างไรก็ตาม แบบ
เรียบง่ายยังเป็นท่ีใช้ได้หลายโอกาส และเหมาะท่ีจะใช้เป็นเครื่องประดับ 

ในปจัจุบัน การออกแบบสร้อยคอจะใหส้ั้นหรือยาวขึ้นอยู่กับการนำไปใช้เป็นสำคัญซึ่งการ 
นำไปใช้นั้นต้องให้ไปกันได้กับเส้ือผ้าเครื่องแต่งกายด้วย การออกแบบสร้อยคอ เส้นอิสระมักจะเป็น
เส้นท่ีใช้ในการออกแบบได้ดี สำหรับเป็นแบบในการทำเครื่องประดับ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ในงาน
เครื่องประดับท่ีเป็นงานสมัยใหม่สำหรับการออกแบบสร้อยคอ นักออกแบบมักจะคำนึงถึง
ความสัมพันธ์ของสร้อยคอและจ้ีท่ีห้อยแขวนลงมา ความสวยงามเป็นจุดเน้นอันดับแรก และการใช้
สอยเป็นอันดับรองลงมา คือคำนึงถึงความสะดวกสบายเวลาสวมใส่เป็นสำคัญ ส่วนใหญ่การออกแบบ
สร้อยคอ มักจะมีลักษณะเรียบร้อยใช้ได้กบัจ้ีห้อยคอหลายรูปแบบและไม่ควรมีน้ำหนักเกิน เพื่อสบาย
เวลาใช้  (วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2545 : 130) 

 

ประเภทสร้อยคอ (Minimalmize, 2565) สร้อยคอแบบต่างๆ โดยท่ัวไปจะแบ่งเป็น 6 ระดับ 
ดังภาพท่ี 2.5  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.5 ความยาวของสร้อยคอแต่ละประเภท 
ท่ีมา : (minimalmize, 2565) 
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สร้อยคอแบบ Collar (12-13 นิ้ว) เป็นสร้อยแบบอยู่รอบคอหรือติดคอ อาจเป็นสร้อย 
เลเยอร์หลายเส้นหรือเส้นเด่ียวก็ได้ สร้อยแบบนี้จะเหมาะกับคนท่ีคอยาวและเรียว 

สร้อยคอแบบ Choker (14-16 นิ้ว) เป็นสร้อยท่ีอยู่เหนือไหปลาร้าขึ้นไป ส่วนมากเป็น 
สร้อยท่ีปรับความยาวได้ สร้อยแบบนี้ใส่ได้ท้ังคอเล็กคอใหญ่ ควรเลือกความกว้างของสร้อยคอให้
เหมาะสม หากสร้อยท่ีมีความหนามากเกินไปจะทำให้ลำคอดูส้ันได้ 

สร้อยคอแบบ Princess (17-19 นิ้ว) สร้อยแบบนี้จะอยู่ในระดับใกล้ ๆ กับไหปลาร้า  
อาจเหนือหรือต่ำลงมากว่าก็ได้ เหมาะกับคนท่ีไม่แน่ใจความยาวของคอ หรือไม่แน่ใจว่าใส่ติด หรือยาว
ลงมาเลยแล้วจะเหมาะกว่ากัน ใช้ได้กับทุกโอกาส 

สร้อยคอแบบ Matinee (20-25 นิ้ว) ส่วนใหญ่สร้อยแบบนี้จะยาวลงมาระดับเนินอก 
นิยมทำจากมุก ดูเป็นทางการ ความยาวของสร้อยจะยาว 20 นิ้วหรือยาวกว่า สร้อยยาวประมาณนี้จะ
ดึงความสนใจไปจากคอและคาง ช่วยทำให้ความรู้สึกเรียว เพรียวขึ้น 

สร้อยคอแบบ Opera (26-36 นิ้ว) สร้อยนี้จะยาวลงมาอยู่บริเวณช่วงอก เป็นระดับความ 
ยาวที่มีสร้อยหลากหลายรูปแบบ อาจเป็นสร้อยเด่ียว สร้อยหลายๆเส้น  

สร้อยคอแบบ Ropes & Lariats (45 นิ้วขึน้ไป) เป็นสร้อยประเภทสร้อยยาว มักจะเป็น 
สร้อยเด่ียวหรือเส้นคู่ห้อยยาวลงมา ส่วนมากจะมีการพันรอบคอก่อน แล้วก็ท้ิงยาวลงมา ตรงปลาย
สร้อยอาจไขว้กัน ผูก หรือเป็นปม 
 

2.1.5.3 การออกแบบสร้อยข้อมือและกำไลข้อมือ มคีวามหมายใกล้เคียงกันมาก 
แม้แต่ด้านประโยชน์ก็เหมือนกัน คือสร้อยข้อมือจะมีความอ่อนไหวทั้งตัว ส่วนกำไลมือจะมีลักษณะ
แข็งไม่ท้ิงตัว เวลาใส่จะสวมเข้าไป อาจมีตะขอและไม่มีตะขอ การออกแบบกำไลมักจะเป็นแบบเรียบ 
มีความงามเฉพาะตัว มีความสมดุลของลวดลายต่างๆ มักจะเน้นความสวยงามด้านหน้าให้เด่นชัดกว่า
ส่วนอื่น (วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2545 : 130) จากภาพท่ี 2.6 เป็นตัวอย่างขนาดสัดส่วนมาตรฐานของ
กำไลข้อมือ และจากภาพท่ี 2.7 จะเป็นภาพตัวอย่างขนาดสัดส่วนมาตรฐานของสร้อยข้อมือท่ีจะมี
ความยาวประมาณ 7.8 เซนติเมตร 
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ภาพที่ 2.6 ตัวอยา่งขนาดสัดส่วนกำไลข้อมือมาตรฐานท่ีใช้ในการออกแบบ 
ที่มา : (ปกรณ์ โพธิ์แสงดา, 2565) 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 2.7 ตัวอย่างขนาดสัดส่วนสร้อยข้อมือมาตรฐานท่ีใช้ในการออกแบบ 
ที่มา : (ปกรณ์ โพธิ์แสงดา, 2565) 
 

 ในการออกแบบกำไลข้อมือนั้น ส่ิงท่ีจะต้องคำนึงอีกประการหนึ่ง คือ เรื่องน้ำหนักของโลหะ 
ซึ่งจะมีน้ำหนักมากตามขนาดของกำไลข้อมือ ดังนั้น การออกแบบควรจะต้องให้มีความโปร่ง หรือมี
การคว้านน้ำหนักให้กลวง เป็นต้น  
 
 2.1.6 วัสดุโลหะท่ีใช้ในการผลิตเคร่ืองประดับ (สารานุกรมไทยสำหรับเยาวชนฯ, 2565)  
  โลหะเป็นวัสดุท่ีนำมาใช้ทำเครื่องประดับมากกว่าวัสดุประเภทอื่น ๆ ท้ังหมด โดย
อาจใช้เป็นโลหะล้วน ๆ หรือมีวัสดุอื่น ๆ เช่น อัญมณี เป็นส่วนประกอบด้วยก็ได้ โลหะท่ีใช้เป็นวัสดุใน
การผลิตเครื่องประดับ แบ่งออกได้เป็น 3 กลุ่มใหญ่ ๆ คือ 
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 2.1.6.1 โลหะมีค่า เป็นโลหะท่ีมีราคาสูงมาก ท่ีสำคัญคือ ทองคำ เงิน แพลทินัม 
โรเดียม และพาลาเดียม 
   ทองคำ เป็นโลหะสีเหลือง ไม่เป็นสนิมหรือไม่หมองคล้ำ จึงเหมาะสำหรับใช้
ทำเครื่องประดับท่ีสวยงาม หากเป็นทองคำแท้ 100 เปอร์เซ็นต์  ซึ่งเรียกว่า ทอง 24 กะรัต หรือทอง 
24K จะมีความแข็งไม่มาก จึงนิยมใช้โลหะอื่นเจือปน ทำให้ทองคำมีความแข็งมากขึน้ เพื่อนำไปใช้งาน
ได้อย่างเหมาะสม เช่น ทองคำ 25 เปอร์เซ็นต์ หรือทอง 18K มีความแข็ง สามารถใช้เป็นตัวเรือน
ฝังอัญมณีต่าง ๆ ได้ดี  
   เงิน เป็นโลหะสีขาว เงางาม แต่หมองคล้ำได้ง่ายหากท้ิงให้ถูกอากาศนาน ๆ 
เงินบริสุทธิ์มีลักษณะคล้ายกับทองคำบริสุทธิ์ คือ ไม่แข็งมาก จึงนิยมนำเงินไปผสมกับโลหะอื่น เช่น 
ทองแดง เพื่อให้มีความแข็งมากขึ้น เงินท่ีผสมกับทองแดงในอัตราส่วนเนื้อเงินบริสุทธิ์ร้อยละ 92.5 
และทองแดงร้อยละ 7.5 เรียกกันเป็นภาษาอังกฤษว่า เงินสเตอร์ลิง (sterling silver) เป็นส่วนผสม
ของเงินท่ีได้รับความนิยม นำมาใช้ผลิตเครื่องประดับท่ีมีคุณภาพดี มีความแขง็แรง  
   แพลทินัม เป็นโลหะท่ีมีความแข็งมาก มีความเงางามอยู่เสมอ ไม่หมองคล้ำ
แม้ท้ิงให้ถูกอากาศนาน ๆ แพลทินัมมีราคาสูงกว่าทองคำ เพราะมีจำนวนน้อยมากบนเปลือกโลก อีก
ท้ังต้องใช้เครื่องมือเครื่องจักรท่ีสามารถทนความร้อนสูงได้ ในการผลิตเป็นเครื่องประดับ เนื่องจาก
แพลทินัมมีจุดหลอมละลายสูงมาก คือ ประมาณ 1,773 องศาเซลเซียส ดังนั้น จึงนิยมนำแพลทินัมมา
ใช้ในการผลิตเครื่องประดับท่ีมีราคาสูง และมีความสำคัญ เช่น แหวนหมั้น แหวนแต่งงาน หรือ
เครื่องประดับท่ีมีอัญมณีราคาแพงมากเป็นส่วนประกอบ 
   โรเดียม เป็นโลหะท่ีนิยมนำมาใช้ในกรรมวิธีชุบเครื่องโลหะท่ีทำด้วยเงิน 
เพื่อไม่ให้เกิดการหมองคล้ำได้ง่าย 
   พาลาเดียม เป็นโลหะท่ีใช้ผสมทองคำให้มีสีขาว ท่ีเรียกว่า "ทองคำขาว" 
บางครั้งอาจใช้พาลาเดียมชุบเครื่องโลหะชนิดอื่นให้มีสีขาว เช่นเดียวกับการใช้โรเดียม 
 2.1.6.2 โลหะหลัก เป็นโลหะท่ีพบเป็นจำนวนมากบนเปลือกโลก ราคาจึงไม่แพง ท่ี
นิยมนำมาผลิตเป็นเครื่องประดับ ได้แก่ ทองแดง ดีบุก และอะลูมิเนียม 
   ทองแดง เป็นโลหะชนิดแรกๆ ท่ีมนุษย์รู้จัก สามารถนำมาใช้งานท้ังการผลิต
เครื่องประดับและเครื่องมือต่าง ๆ โดยมนุษย์รู้ จักทองแดง ต้ังแต่เมื่อประมาณ 8,000 ปีก่อน
คริสต์ศักราช และประมาณ 6,000 ปีกอ่นคริสต์ศักราช ชาวอียิปต์โบราณนำทองแดงมาทำเป็นอาวุธ 
   ดีบุก เป็นโลหะสีขาวเงิน พบมากในสินแร่ ท่ี เรียกว่า แคสซิ เทอไรต์ 
(cassiterite) หลอมละลายได้ง่าย จึงสะดวก ในการนำมาผลิตเป็นเครื่องประดับและเครื่องมือ
เครื่องใช้ต่าง ๆ 
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   อะลูมิเนียม เป็นโลหะสีขาวคล้ายเงิน แต่มีน้ำหนักเบามาก และหลอม
ละลายได้ท่ีอุณหภูมิ 660 องศาเซลเซียส 
 2.1.6.3 โลหะผสม เป็นโลหะท่ีเกิดจากการนำโลหะต้ังแต่ 2 ชนิดขึ้นไปมาผสมกัน 
เพื่อให้มีราคาถูกลง หรือมีสมบัติบางอย่างท่ีต้องการ โลหะผสมมีหลายชนิด ท่ีสำคัญได้แก่ 
   ทองสำริด เป็นโลหะผสมระหว่างทองแดงกับดีบุก ในสัดส่วนท่ีแตกต่างกัน
เพื่อให้มีสมบัติตามท่ีต้องการ มีสีต้ังแต่สีเหลืองเข้มไปจนถึงสีน้ำตาลไหม้ 
   ทองเหลือง เป็นโลหะผสมระหว่างทองแดงกับสังกะสี มีสีเหลืองคล้าย
ทองคำแต่มีราคาต่ำกว่ามาก หากมีส่วนผสมของทองแดงมาก จะมสีีค่อนข้างแดง แต่ถา้มีส่วนผสมของ
สังกะสีมากจะมีสีค่อนข้างเหลือง 
   นาก เป็นโลหะผสมระหว่างทองคำ เงิน และทองแดง มีสีทองสุกปล่ังคล้าย
ทองคำ แต่มีราคาถูกกว่ามาก 
   พิวเตอร์ (pewter) เดิมเป็นโลหะผสมระหว่างดีบุกกับตะกั่ว แต่ปัจจุบันใช้
ทองแดง พลวง (antimony) และดีบุก เป็นส่วนผสมแทน เนื่องจากตะกั่วเป็นโลหะ ท่ีมีอันตรายต่อ
มนุษย์ จึงมีการออกกฎหมาย ห้ามนำตะกั่วมาเป็นส่วนผสมของวัสดุท่ีใช้ผลิตเครื่องประดับ ท่ีจำหน่าย
ในประเทศแถบทวีปยุโรป และอเมริกาเหนือ พิวเตอร์เป็นโลหะผสมท่ีมีความแข็งไม่มาก และมีจุด
หลอมละลายต่ำ จึงนิยมนำมาใช้ผลิตเครื่องประดับท่ีราคาไม่แพง และมีระยะเวลาการใช้งานส้ันๆ 
ตามความนิยมในแต่ละสมัย 
   เหล็กกล้าไม่เป็นสนิม (stainless steel) เหล็กเป็นโลหะท่ีมีอยู่เป็นจำนวน
มากบนเปลือกโลก จึงมีราคาถูก แต่ในการนำเหล็กมาใช้ผลิตเครื่องประดับมีข้อเสีย คือ เป็นสนิมได้
ง่ายและเปราะ ดังนั้น จึงมีการทำเหล็กกล้าชนิดท่ีไม่เป็นสนิม โดยการนำเหล็กท่ีมีธาตุคาร์บอนเจือปน
อยู่มาผสมกับโครเมียมหรือนิกเกิล เพื่อให้เหล็กมีความแข็งแกร่งและเงางาม ไม่เป็นสนิม ปัจจุบันมี
การนำเหล็กกล้าไม่เป็นสนิมมาผลิตเป็นเครื่องประดับต่าง ๆ ได้มากมายหลายชนิด เช่น สร้อยคอ 
สร้อยข้อมือ ต่างหู เข็มกลัด และท่ีนิยมมากคือ การนำมาทำเป็นตัวเรือนของนาฬิกาข้อมือ โดยอาจ
ฝังอัญมณีไว้ที่กรอบ หรือเสริมด้วยโลหะมีค่า เช่น ทองคำ แพลทินัม เพื่อให้ดูสวยงาม และมีราคาแพง
มากยิ่งขึ้น 
 

2.1.7 โลหะทองเหลือง (Brass) 
โลหะผสมของทองแดง  โดยมีสังกะสีเป็นธาตุผสมหลัก  มักจะมีธาตุอื่นผสมอยู่อีก  เพื่อช่วย

ปรับปรุงคุณสมบัติทางกายภาพให้ดีขึ้น  แต่ท้ังนี้ปริมาณของธาตุผสมอื่น ๆ  ต้องมีไม่มากเกินไป จน
ส่งผลสืบเนื่องต่อสมบัติทางกายภาพและทางกลของโลหะผสม  มากกว่าผลสืบเนื่องของสังกะสีท่ีมีต่อ
โลหะ ปริมาณสังกะสีในทองเหลืองมีต้ังแต่จำนวนเล็กน้อยไปจนถึงมากกว่า 40%  โดยน้ำหนัก  สีของ
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ทองเหลืองจะแปรเปล่ียนไปตามปริมาณของสังกะสีท่ีผสมอยู่   ถ้าปริมาณสังกะสีมีน้อยโลหะจะ
ออกเป็นสีแดงชมพู  ถ้าสังกะสีมากโลหะจะออกเป็นสีเหลืองและเหลืองซีดลงตามลำดับ 

สังกะสีในทองเหลืองทำให้ทองเหลืองมีสมบัติการต้านแรงดึงและความเหนียว สูงขึ้น   ความ
แข็งจะสูงกว่าทองแดงมาก   สมบัตินี้จะดีขึ้นเรื่อย ๆ  ตามปริมาณของสังกะสีท่ีเพิ่มขึ้น   แต่เมื่อ
ปริมาณสังกะสีมีมากเกินไป  โดยเฉพาะเมื่อมากกว่า 40%  เราพบว่าความเหนียวของโลหะจะลดลง
มาอย่างมากจนไม่เหมาะสำหรับใช้งาน ดังนั้น ทองเหลืองในงานวิศวกรรมจึงมีพิกัดขั้นสูงของปริมาณ
สังกะสีไม่เกิน 40% 

ทองเหลืองท่ีมีสังกะสีประมาณ 30%  โดยน้ำหนักเป็นทองเหลืองท่ีมีความแข็งแรงและความ
เหนียวสูงมากท่ีสุด  จึงเป็นส่วนผสมของทองเหลืองท่ีได้รับความนิยมใช้งานมากท่ีสุด 

จุดอ่อนท่ีสำคัญของทองเหลือง คือ ทองเหลืองไม่ค่อยมีความทนทานต่อการผุกร่อน  เมื่อ
ปริมาณสังกะสียิ่งมากขึ้น  โอกาสท่ีจะเกิดการกัดกร่อนกับโลหะก็ยิ่งมีมากขึ้น  ทองเหลืองจะผุกร่อน
ได้เร็วมากเมื่อสัมผัสกับน้ำทะเล 

ดังนั้น เราจึงนิยมผสมธาตุอื่น ๆ เข้าไปในทองเหลือง  ท้ังนี้เพื่อเพิ่มความต้านทานต่อการผุ
กร่อนให้กับทองเหลือง  และเพื่อผลประโยชน์อื่น ๆ  อีก  ธาตุท่ีนิยมใช้ผสมเข้าในทองเหลืองได้แก่ 
ตะกั่ว  ดีบุก  นิกเกิล  อะลูมิเนียม  แมงกานีส  ซิลิคอนและเหล็ก  เป็นต้น  

ต้ังแต่เวลาโบราณ เครื่องประดับทองเหลืองถูกสวมใส่โดยผู้ชายเป็นสัญลักษณ์ของความกล้า
หาญ เครื่องประดับทองเหลืองถูกสวมใส่โดยผู้หญิงท่ีจะเพิ่มเสน่ห์และความสง่างาม ทองเหลืองเป็น
โลหะผสม ใช้สำหรับการตกแต่งโดยอาศัยอำนาจตามความสว่างของสีเหลืองท่ีค่อนข้างเหมือนกันกับ
ทอง ทำให้เป็นทางเลือกท่ีนิยมสำหรับเครื่องประดับแฟช่ัน มักจะถกูใช้เป็นประดับและตกแต่งสำหรับ
เหรียญ ทองเหลืองเป็นโลหะท่ีพบว่ามีจำนวนมากของการใช้งานในตลาดเครื่องประดับแฟช่ันในเชิง
พาณิชย์ จากคุณสมบัติแรงดึงและอ่อนใช้เวลาดีในการออกแบบท่ีสลับซับซ้อนได้  (Fashion-jewelry-
manufacturers, 2565) 
 เครื่องประดับแฟช่ันทองเหลืองเป็นที่ต้องการสูงในตลาดเครื่องประดับ ทองเหลืองใช้กันอย่าง
แพร่หลายในงานผลิตภัณฑ์ต่างๆ งานหัตถกรรมจากโลหะทองเหลือง เช่น ของตกแต่งบ้าน งาน
เครื่องประดับ เป็นต้น ซึ่งเครื่องประดับทองเหลืองได้ถูกส่งออกไปท่ัวโลก เครื่องประดับทองเหลืองมัก
ออกแบบในรูปแบบของงานเครื่องประดับแฟช่ัน ซึ่งโลหะทองเหลืองเป็นโลหะทางเลือกสำหรับการทำ
เครื่องประดับท่ีได้รับความนิยมเป็นอย่างมากในปัจจุบัน 
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2.2 การศึกษากระบวนการผลิตเครื่องประดับ 
กระบวนการผลิตเคร่ืองประดับในระบบอุตสาหกรรม (ศันสนีย์ อาจนาฝาย, 2563 : 1-18) 
ในปัจจุบันอุตสาหกรรมเครื่องประดับ มีการนำเทคโนโลยีในการผลิตเข้ามาใช้ เพื่อให้เกิด

ความรวดเร็วในการผลิต สินค้ามีคุณภาพ สามารถแข่งขันกับประเทศผู้ส่งออกในตลาดโลกได้ ดังนั้น 
จึงจำเป็นต้องมีการศึกษาหาความรู้ใหม่ เพื่อพัฒนาศักยภาพในอุตสาหกรรมการผลิตเครื่องประดับ
ไทยให้ทันต่อคู่แข่ง ซึ่งการใช้คอมพิวเตอร์เพื่อการออกแบบเครื่องประดับก็เป็นอีกหนึ่งเทคโนโลยีท่ี
น่าสนใจ ได้รับการยอมรับในวงการอุตสาหกรรมผลิตเครื่องประดับท่ัวโลก ท้ังนี้ก่อนท่ีจะใช้
คอมพิวเตอร์เพื่อการออกแบบเครื่องประดับนั้น จะต้องทราบถึงกระบวนการผลิตเครื่องประ ดับใน
ระบบอุตสาหกรรมเบื้องต้น ความสำคัญในการผลิตเครื่องประดับด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ และ
เทคโนโลยีท่ีใช้การผลิตต้นแบบเครื่องประดับ เพื่อนำความรู้ ท่ีได้ไปใช้ในการผลิตงานต้นแบบ
เครื่องประดับด้วยคอมพิวเตอร์ต่อ ๆ ไป โดยมีขั้นตอนและวิธีการผลิตเครื่องประดับในระบบ
อุตสาหกรรม ดังภาพท่ี 2.8 ดังนี้ ออกแบบเครื่องประดับ การทำต้นแบบ การทำแม่พิมพ์ยาง การฉีด
เทียน การหล่อตัวเรือน การแต่งตัวเรือน การฝังพลอย การขัดเงา ชุบตัวเรือน การตรวจสอบคุณภาพ
และการบรรจุภัณฑ์ เพื่อส่งจำหน่าย   

 
 
  
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.8 ขั้นตอนและวิธีการผลิตเครื่องประดับในระบบอุตสาหกรรม 
 

 จะเห็นได้ว่ากว่าจะได้มาซึ่งงานเครื่องประดับ 1 ช้ิน จะต้องผ่านกระบวนการและฝีมือแรงงาน
หลายขั้นตอน ซึ่งขั้นตอนของการออกแบบเครื่องประดับด้วยคอมพิวเตอร์นั้น จัดว่าเป็นส่วนหนึ่งใน
ขั้นตอนท่ีเป็นต้นทางของกระบวนการ คืออยู่ในส่วนของการออกแบบและทำต้นแบบเครื่องประดับ
นั่นเอง ดังนั้น นักออกแบบเครื่องประดับด้วยคอมพิวเตอร์จึงควรเรียนรู้กระบวนการต่อจากการสร้าง
ต้นแบบ 3 มิติ เพื่อให้ผู้ท่ีรับงานต่อจากต้นแบบนั้นสามารถนำช้ินงานท่ีได้ไปใช้ในการผลิตจนจบ
กระบวนการ ซึ่งมีรายละเอียดของแต่ละขั้นตอน ดังนี้ 

1. ออกแบบเครื่องประดับ 

5. การหล่อตัวเรือน 6. การแต่งตัวเรือน 7. การฝังพลอย 8. การขัดเงา 

9. ชุบตัวเรือน 10. การตรวจสอบคุณภาพ 11. การบรรจุภณัฑ ์

2. การทำต้นแบบ 3. การทำแม่พิมพ์ยาง 4. การฉีดเทียน 
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 ขัน้ตอนท่ี 1 ออกแบบเคร่ืองประดับ (Jewelry Design) ถือว่าเป็นขั้นตอนแรกที่ผู้ผลิตหรือ
ผู้บริโภคจะบอกถึงความต้องการงานเครื่องประดับถ่ายทอดความต้องการนั้นด้วยภาพ โดยนัก
ออกแบบ แล้วนำการออกแบบนั้นไปผลิตในขั้นตอนต่อ ๆ ไป ดังนั้นขั้นตอนนี้จึงถือว่ามีความสำคัญ
เป็นอย่างมาก และส่ิงท่ีนักออกแบบจำเป็นต้องศึกษา คือ รูปแบบงาน วิธีการวาดแบบเพื่อให้ถ่ายทอด
สู่ขั้นตอนต่อ ๆ ไปได้ นักออกแบบจึงจำเป็นต้องมีความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบเครื่องประดับ 
โดยลักษณะของความคิดสร้างสรรค์กับการออกแบบเครื่องประดับนั้น แบ่งออกได้ดังนี้  

ความคิดสร้างสรรค์ด้านความคิด เน้นเรื่องความคิดท่ีแปลกใหม่ไม่เคยมีผู้ใดคิดมา 
ก่อน ความคิดนั้นสามารถนำมาใช้ได้จริง หรือเป็นความคิดท่ีไม่ต้องสร้างสรรค์วัตถุก็ได้ 

ความคิดสร้างสรรค์ด้านประโยชน์ใช้สอย ได้แก่ ความคิดดัดแปลงการสร้างสรรค์ 
วัตถุ การนำส่ิงของไปใช้ในหลาย ๆ ด้าน การสร้างส่ิงของให้เหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย สำหรับ
ความคิดสร้างสรรค์นี้ ส่วนใหญ่จะส่งผลต่อเครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน 

ความคิดสร้างสรรค์ด้านความงาม จะมุ่งท่ีความสวยงามแปลกใหม่เป็นหลักเป็น 
ความสวยงามท่ีเปล่ียนแปลงได้ ซึ่งความคิดสร้างสรรค์ด้านความงามนี้นับเป็นส่วนหนึ่งของการ
สร้างสรรค์งานศิลปะทุกประเภท และเป็นหัวใจของการสร้างงานเครื่องประดับด้วย  
(วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2545 : 113) เนื่องจากงานเครื่องประดับจัดว่าเป็นงานท่ีมุ่งเน้นท่ีความสวยงาม 
ซึ่งเป็นส่ิงท่ีส่งเสริมบุคลิกภาพและสร้างความมั่นใจให้แก่ผู้บริโภคนั่นเอง 
 เมื่อได้โจทย์ในการออกแบบแล้ว นักออกแบบจะใช้ความคิดสร้างสรรค์การออกแบบวาด มา
เป็นแบบร่าง ดังภาพท่ี 2.9 และคัดเลือกแบบท่ีต้องการเพื่อนำมาใช้เป็นแบบในการผลิตต่อไป 
 
 
 

 
     
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.9 ตัวอย่างภาพวาดการออกแบบแหวน 
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 ขั้นตอนที่ 2 การทำต้นแบบ (Master model making) ต้นแบบเครื่องประดับด้วยมือ 
โดยท่ัวไปมี 2 วิธี คือ การทำต้นแบบด้วยเทียน และการทำต้นแบบด้วยโลหะ โดยเกณฑ์การพิจารณา
ตัดสินใจการทำต้นแบบเครื่องประดับ มีเกณฑ์ในการพิจารณา คือ รูปทรงลักษณะความซับซ้อนของ
งานเครื่องประดับ ระยะเวลาท่ีต้องใช้ในการผลิต และต้นทุนในการผลิต ซึ่งการทำต้นแบบด้วยเทียน 
และการทำต้นแบบด้วยโลหะนั้น มีวิธีการผลิตและข้อดีข้อเสีย ดังนี้ 
  1. การทำต้นแบบเทียน (Wax) ดังภาพท่ี 2.10 เป็นท่ีนิยมอย่างมากในวงการ
อุตสาหกรรมเครื่องประดับ เนื่องจากความสะดวกรวดเร็วในการทำต้นแบบ ประหยัดค่าใช้จ่ายและใช้
เวลาฝึกช่างเพียงไม่นานก็สามารถทำต้นแบบได้ อย่างไรก็ตามการทำต้นแบบด้วยเทียนก็ยังมีข้อจำกัด
เรื่องเทคนิควิธีการ ต้นแบบเทียนเป็นการแกะสลักเทียนให้เป็นรูปทรงต่าง ๆ ท้ังกระบวนการทางบวก
และทางลบ อยู่ในงานช้ินเดียวกันเพราะวัสดุเทียนท่ีนำมาใช้ทำต้นแบบนั้น สามารถเปล่ียนสถานะได้
คือ เมื่อโดนความร้อนก็จะหลอมละลายเป็นของเหลว และเมือ่อุณหภูมิลดลงจะเย็นตัวเป็นของแข็ง  

ข้อดี ในการทำต้นแบบเครื่องประดับด้วยเทียน 
 1) การแกะสลักและการเกลาให้เป็นรูปร่างต่าง ๆ ตามท่ีต้องการทำได้ง่ายรวดเร็ว 

และใช้เวลาน้อย เพราะเทียนมีความอ่อนตัวมากกว่าโลหะ 
 2) รูปแบบท่ีมีความอ่อนช้อย คือ มีส่วนเว้า หรือส่วนนูน เช่น รูปแบบท่ีเป็นตัวสัตว์

ต่าง ๆ เทียนมีความอ่อนตัวทำให้การแกะสลักให้เป็นรูปทรงต่าง ๆ ตามท่ีต้องการสามารถทำได้ง่าย
กว่าโลหะ และอาจไม่ต้องอาศัยช่างท่ีมีความชำนาญมากนัก 

 3) ช้ินงานท่ีเสร็จเรียบร้อยแล้ว ในกรณีท่ีเกิดการผิดพลาดและต้องการจะปรับปรุง
แก้ไขช้ินงานด้วยการปะและตกแต่งใหม่ สามารถทำได้โดยง่ายเพราะเทียนมีคุณสมบัติคือ สามารถ
หลอมละลายได้เมื่อโดนความร้อนและจะแข็งตัวเมือ่อณุหภูมิลดลง 

 ข้อเสีย ในการทำต้นแบบเครื่องประดับด้วยเทียน 
 1) เนื้อเทียนมีความเปราะแตกหักง่าย ดังนั้นในการทำจะต้องใช้ความระมัดระวัง 
 2) รูปแบบงานท่ีเป็นกระเปาะหรือฝังหนามเตย อาจไม่ได้สัดส่วนตามท่ีต้องการ 
 3) มีขั้นตอนท่ีมากและซับซ้อน เพราะต้นแบบท่ีทำด้วยเทียนจะต้องนำไปผ่าน

กระบวนการทำให้เป็นต้นแบบโลหะเสียก่อน แล้วจึงจะนำไปทำเป็นแม่พิมพ์ยางได้ ซึ่งต่างจากต้นแบบ
ท่ีทำด้วยโลหะจะสามารถนำไปทำเป็นแม่พิมพ์ยางได้เลย 

 4) ต้นแบบท่ีทำด้วยเทียนไม่คงทน เสียรูปทรงได้ง่าย ซึ่งถ้าวางไว้ในท่ีท่ีอุณหภูมิต่ำ
เกินไป เทียนก็จะเกิดการหดตัว ถ้าวางไว้ในท่ีท่ีอุณหภูมิสูงเกินไปก็จะเกิดการหลอมละลาย ทำให้ได้
รูปทรงท่ีไม่คงท่ี (ปกรณ์ โพธิ์แสงดา, 2565) 
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ภาพที่ 2.10 แม่พิมพ์งานเครื่องประดับเทียน 
 

  2. การทำต้นแบบด้วยโลหะ เป็นการสร้างแบบช้ินงานเครื่องประดับด้วยโลหะ 
เพื่อท่ีจะนำไปทำแม่พิมพ์ยาง วิธีการนี้ภาษาช่างเรียกว่า การขึ้นฝีมือ โดยช่างจะขึ้นแบบออกมาเป็น
ตัวเรือนโลหะตามท่ีลูกค้าต้องการ ดังภาพท่ี 2.11 โลหะท่ีใช้ในการทำต้นแบบมีหลายชนิด เช่น 
ทองแดง เงิน ทองคำ ซึ่งโลหะเงิน เป็นโลหะท่ีนิยมนำมาทำต้นแบบมากท่ีสุดเพราะราคาไม่แพงและ
จะคงสภาพไม่สึกหรอ เมื่อถูกน้ำประสานหรือนำไปทำแม่พิมพ์ยาง การขึ้นตัวเรือนด้วยโลหะนั้นช่าง
ผู้ผลิตจะนำโลหะต่าง ๆ มาเปล่ียนเป็นช้ินงาน ด้วยวิธีการ ตัดดึง ฉลุ แกะ ตะไบ หล่อ ขัด เช่ือม
ประสาน เป็นต้น 
  ข้อดี ของการทำต้นแบบด้วยโลหะ 
  1) ระยะเวลาในการทำต้นแบบด้วยโลหะจะน้อยกว่าการทำต้นแบบด้วยเทียน 
เนื่องจากเมื่อได้รูปแบบช้ินงานท่ีต้องการแล้วสามารถนำไปทำบล็อกแมพ่ิมพ์ยางได้เลย 
  2) การทำต้นแบบด้วยโลหะ จะมีความคงทนกว่าการทำต้นแบบด้วยเทียน เนื่องจาก
โลหะจะแข็งกว่าและคงรูปเมื่อนำไปทำแม่พิมพ์ยางกี่ครั้งก็ได้พิมพ์ท่ีเหมือนเดิม 
  3) ในกรณีท่ีรูปแบบงานท่ีมีลักษณะเป็นกระเปาะ ฝังหนามเตย หรืองานประเภท
แฟนซี การขึ้นต้นแบบด้วยโลหะจะทำได้ดีกว่าขึ้นต้นแบบด้วยเทียน เพราะสามารถใช้น้ำประสาน
โลหะเช่ือมต่อช้ินส่วนต่างๆ ได้ตามต้องการ และมีความแขง็แรงทนทาน 
  4) การทำต้นแบบด้วยโลหะจะได้งานท่ีละเอียดกว่า เพราะสามารถขัดและตกแต่ง
ช้ินงานได้ทันที ก่อนท่ีจะนำไปทำแม่พิมพ์ 
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  ข้อเสีย ของการทำต้นแบบด้วยโลหะ 
  1) รูปแบบงานท่ีมีลักษณะ โค้ง เว้า นูน การทำต้นแบบด้วยโลหะจะทำได้ยากกว่า
การทำต้นแบบด้วยเทียน เพราะโลหะมีความแข็งมากกว่า ดังนั้นการแกะสลัก ขัด ตะไบ หรือการเกลา
งานให้เป็นรูปร่างต่างๆ จะทำได้ยากกว่าและใช้เวลานานกว่า 
  2) การทำต้นแบบด้วยโลหะ จะส้ินเปลืองเพราะโลหะมีราคาสูงกว่าเทียน  
(ปกรณ์ โพธิ์แสงดา, 2565) 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 2.11 การขึ้นต้นแบบเครื่องประดับด้วยโลหะ 
ที่มา : (ปกรณ์ โพธิ์แสงดา, 2565) 
 

3. การทำต้นแบบด้วยคอมพิวเตอร์ (ศันสนีย์ อาจนาฝาย, 2563 : 18) การขึ้นต้น 
แบบงานเครื่องประดับด้วยคอมพิวเตอร์ได้รับความนิยมอย่างมากในวงการอุตสาหกรรมเครื่องประดับ 
หรือท่ีนิยมเรียกกันว่าคอมพิวเตอร์แคด (Computer aided design : CAD) ทำให้นักออกแบบ
เครื่องประดับด้วยคอมพิวเตอร์เข้ามามีบทบาทสำคัญในกระบวนการผลิตเครื่องประดับ ซึ่งการ
ออกแบบเครื่องประดับด้วยคอมพิวเตอร์นอกจากจะต้องมีความสามารถในการใช้โปรแกรม
คอมพิวเตอร์สำหรับสร้างต้นแบบเครื่องประดับแล้ว ยังจะต้องมคีวามเข้าใจด้านศิลปะ ท้ังในเรื่องของ
รูปร่าง รูปทรง ความอ่อนช้อยละเอียดอ่อน การจัดวางองค์ประกอบให้เครื่องประดับมีความงาม
เหมาะสม รวมไปถึงต้องทราบกระบวนการผลิตในขั้นตอนต่างๆ เพื่อให้ต้นแบบท่ีทำการผลิตใน
รูปแบบ 3 มิติ สามารถใช้งานได้จริง เช่น ความหนาของต้นแบบ การขึ้นต้นแบบงานฝังท่ีจะต้อง
คำนึงถึงขนาดของอัญมณี ลักษณะการฝังแบบต่าง ๆ ฯลฯ ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นส่ิงท่ีนักออกแบบ
เครื่องประดับด้วยคอมพิวเตอร์จะต้องทำการศึกษา หรืออาจกล่าวได้ว่า นักออกแบบเครื่องประดับ
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ด้วยคอมคอมพิวเตอร์ เป็นช่างฝีมือด้านการขึ้นแม่พิมพ์เครื่องประดับอีกแขนงหนึ่งนั่นเอง การ
ออกแบบเครื่องประดับด้วยคอมพิวเตอร์เมื่อเทียบกับการขึ้นต้นแบบด้วยมือนั้น มีข้อดีหลายประการท่ี
จะนำไปใช้ในการพิจารณาเลือกวิธีการขึ้นต้นแบบเครื่องประดับ ดังนี้ 
  1) ความถูกต้อง แม่นยำ และสามารถผลิตได้จริง คอมพิวเตอร์สามารถสร้างภาพใน
มุมมอง 3 มิติ ทำให้นักออกแบบสามารถมองเห็นภาพท่ีชัดเจน เช่น รูปร่างของแหวน ขนาดของแหวน 
ขนาดกระเปาะ ลักษณะของโลหะท่ีใช้ เป็นต้น เหล่านี้จะทำให้ลดข้อผิดพลาดในการผลิตช้ินงาน และ
แก้ปัญหาการออกแบบเครื่องประดับท่ีไม่สามารถผลิตขึ้นก่อนได้ เพื่อการตรวจสอบความถูกต้อง  
 
  2) ความรวดเร็ว การออกแบบเครื่องประดับด้วยคอมพิวเตอร์สามารถลดขั้นตอน
การผลิตช้ินงาน คือ ภายหลังจากการออกแบบเสร็จแล้ว นักออกแบบสามารถส่งงานออกแบบจาก
คอมพิวเตอร์ไปยังเครื่องผลิตต้นแบบอัตโนมัติ (Computer aided manufacturing : CAM) เพื่อ
ผลิตช้ินงานได้ทันที  
  3) ความสามารถในการประเมินต้นทุนของช้ินงาน การใช้โปรแกรมออกแบบด้วย
คอมพิวเตอร์บางโปรแกรม สามารถช่วยนักออกแบบในการคำนวณต้นทุนได้ โดยในโปรแกรมจะมีการ
คำนวณน้ำหนักของโลหะท่ีใช้ และน้ำหนักพลอยแต่ละชนิดท่ีใช้ในการผลิต ทำให้นักออกแบบสามารถ
ประมาณต้นทุนในการผลิตอย่างคร่าว ๆ ได้ 
  4) ความสามารถในการคัดลอกแบบ ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกับการผลิตต้นแบบด้วยมือ
นั้น คอมพิวเตอร์มีความสามารถในการคัดลอกแบบได้ดีกว่า เช่น การคัดลอกช้ินงานต่างหู หรือ
ส่วนประกอบท่ีมีรูปร่างเหมือนๆ กัน คอมพิวเตอร์จะสามารถคัดลอกรูปแบบให้มีขนาดท่ีเท่ากันได้ 
หรือการสร้างแบบท่ีซ้ำซ้อน ตัวอย่างเช่น สร้อยข้อมือ นักออกแบบสามารถสร้างแบบของลายสร้อย
ข้อมือเป็นแม่แบบเพียง 1 ช้ิน แล้วทำการคัดลอก จะสามารถสร้างแบบสร้อยข้อมือท้ังเส้นได้อย่าง
รวดเร็ว                  
  5) ความสามารถในการแก้ไขแบบ โดยนักออกแบบสามารถจะนำแบบท่ีสร้างไว้ใน
คอมพิวเตอร์มาแก้ไขปรับปรุงได้ รวมถึงการนำมาทำซ้ำสามารถทำได้ง่ายกว่าแบบท่ีวาดด้วยมือบน
กระดาษ จึงช่วยให้ตอบสนองต่อความต้องการของลูกค้าได้อย่างรวดเร็ว 
  6) การพกพาและจัดเก็บ การจัดเก็บข้อมูลท่ีออกแบบจะถูกจัดเก็บในรูปของไฟล์ ซึ่ง
สะดวกในการพกพา และง่ายต่อการจัดเก็บ รวมถึงข้อมูลดังกล่าวสามารถนำมาใช้เป็นฐานข้อมูล เพื่อ
ใช้ในการวางแผนการออกผลิตภัณฑ์สินค้าใหม่ ๆ หรือคาดการณ์แนวโน้มท่ีจะมาถึงในอนาคตได้ 
  7) การนำเสนอผลงานเครื่องประดับท่ีสร้างจากคอมพิวเตอร์ สามารถจัดให้มีการ
นำเสนอท่ีมีความสมจริงมากกว่าแบบวาดด้วยมือ ทำให้เกิดความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น  ทำให้ได้
เครื่องประดับมีแสง เงา ของวัสดุ และฉากหลังท่ีสมจริง เป็นต้น (Ttisfashionbiz, 2565) 
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จากข้อดีดังกล่าว จึงทำให้วงการอุตสาหกรรมอัญมณีและเครื่องประดับ นำ 
เทคโนโลยีการออกแบบเครื่องประดับด้วยคอมพิวเตอร์มาช่วยในการผลิตต้นแบบอย่างแพร่หลาย ซึ่ง
การผลิตต้นแบบเครื่องประดับด้วยคอมพิวเตอร์นั้น จะได้รายละเอียดของงานตัวเรือนท่ีคมชัด โดย
เฉพาะงานท่ีมีลักษณะเป็นตราสัญลักษณ์ หรือการแกะสลักตัวหนังสือ เป็นต้น 
  หลังจากการขึ้นรูปต้นแบบ 3 มิติ จากโปรแกรมทางคอมพิวเตอร์แล้ว แบบท่ีได้จะ
นำส่งออกไปยังโปรแกรมท่ีใช้สำหรับสร้างต้นแบบจริง โดยลักษณะเครื่องผลิตต้นแบบเครื่องประดับ
อัตโนมัติ จะมี 2 ชนิดใหญ่ๆ คือ  
  1. เครื่องซีเอ็นซี (Computer numerical control : CNC) หมายถึง การควบคุม
การทำงานของเครื่องจักรด้วยคำส่ังเชิงตัวเลขด้วยคอมพิวเตอร์ ระบบคอมพิวเตอร์ และ ระบบ
อิเล็กทรอนิกส์ จะทำการประมวลผลและส่ังการให้เครื่องจักรทำงานหรือเกิดการเคล่ือนท่ีจากชุดคำส่ัง 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.12 ตัวอย่างเครื่องกัดแว็กซ ์CNC for Jewelry Megatron-Gem 
ที่มา : (เอ.พี แมช่ิงเทค จำกัด, 2565) 
 

สำหรับเครื่องซีเอ็นซีท่ีนำมาประยุกต์ใช้กับงานเครื่องประดับนั้น จะเป็นเครื่องท่ีมีขนาดเล็ก 
ให้ เหมาะกับขนาดของงานเครื่องประดับ ได้แก่  มินิ  ซี เอ็นซี  (Mini CNC) ท่ีถูกควบคุมด้วย
โปรแกรมควบคุมการทำงานของมอเตอร์ในการขับแกนต่างๆ ให้เคล่ือนท่ีได้ตามทิศทางท่ีต้องการ ดัง
ภาพท่ี 2.12 เป็นตัวอย่างเครื่องกัดแว็กซ์ CNC for Jewelry Megatron-Gemซีเอ็นซี สามารถนำไป
ประยุกต์การใช้งานได้หลากหลาย เช่น กัด แกะสลัก เจาะ ตัดแก๊ส เป็นต้น วัสดุท่ีนำมาใช้กับมินิ 
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ซีเอ็นซี เพื่อสร้างช้ินงาน คือ ขี้ผ้ึง ไม้ แผ่นอะคริลิก ทองเหลือง เป็นต้น ซึ่งช้ินงานท่ีได้จะเป็นงานใน
ลักษณะ 2 มิติ หรือ 3 มิติ แล้วแต่กำหนดลักษณะการทำงาน ของเครื่องมินิซีเอ็นซี ดังภาพท่ี 2.13 
การผลิตช้ินงานจะถูกควบคุมการส่ังการด้วยคอมพิวเตอร์ ประกอบด้วย ระยะของการเคล่ือนท่ีต่างๆ 
หรืออุปกรณ์อื่นๆ เช่น หัวกัด (Print head) ซึ่งจะถูกคำนวณและส่ังการจากชุดคอมพิวเตอร์ ต้ังแต่
ขั้นต้นจนส้ินสุดการทำงาน  โดยชุดควบคุมจะได้รับข้อมูลขั้นตอนการทำงานและการส่ังการจาก
โปรแกรม ซึ่งต้องวางแผนขั้นตอนก่อนทุกครั้งและสร้างเป็นโปรแกรม เพื่อให้ชุดควบคุมทำงานได้
สำเร็จ สำหรับแกนหมุนจะมีต้ังแต่  2 แกน – 12 แกน สามารถทำงานได้ 2 มิติ และ 3 มิติ  โดยท่ัวไป
จะสร้างโปรแกรมด้วยคอมพิวเตอร์ (บริษัทจำกัดบ้านพันธ์มณี, 2565) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.13 ตัวอย่างแม่พิมพ์เครื่องประดับท่ีได้จากการแกะแว็กซ์ด้วยเครื่องซีเอ็นซี 
 

 2. เครื่องแรพพิด โพรโทไทป์ หรือท่ีเรียกกันส้ันๆ ในวงการอุตสาหกรรมว่าเครื่องอาพี 
(Rapid prototype : RP) ดังภาพท่ี 2.14 สามารถสร้างช้ินงานท่ีเป็นวัตถุจับต้องได้ 3 มิติ มีความ
กว้าง ลึก สูง หลักการทำงาน คือ พิมพ ์2 มิติ ในแนวระนาบแกน X และแกน Y ก่อน ส่วนท่ีพิมพ์ก็คือ 
ภาพตัดขวาง (Cross section) ของวัตถุนั้นๆ พอพิมพ์เสร็จใน 2 มิติแล้ว เครื่องจะเล่ือนฐานพิมพ์ไป
พิมพ์ช้ันถัดไป พิมพ์ไปเรื่อย ๆ หลายร้อยหลายพันช้ัน จนออกมาเป็นรูปร่าง 3 มิติ  การเล่ือนขึ้นหรือ
ลงในแนวแกน Z ของฐานพิมพ์ ทำให้เกิดมิติท่ี 3 วัดความละเอียดในการพิมพ์ของเครื่อง ในหน่วย
ไมครอน เช่น 100 ไมครอน (0.1 มิลลิเมตร) ต่อช้ัน หมายถึงในแต่ละช้ันเครื่องจะพิมพ์ให้มีความสูง 
0.1 มิลลิเมตร ดังนั้นหากต้นแบบมีความสูง 10 มิลลิเมตร เครื่องพิมพ์จะพิมพ์ 100 ช้ัน เป็นต้น 
กล่าวคือ ถ้าต้องการความละเอียดของช้ินงานความละเอียดของการพิมพ์ จะต้องมีค่าน้อยเพื่อให้ได้
ช้ันพิมพ์มากขึ้น แต่ใช้เวลาเพิ่มขึ้นประมาณเท่าตัว สามารถแบ่งประเภทของเครื่องพิมพ์ด้วย
กระบวนการพิมพ์และวัสดุท่ีใช้ดังนี้ (ปริ๊นท์3ดีดี, 2565) ระบบฉีดเส้นพลาสติก ระบบถาดเรซิ่น ระบบ
ผงยิปซั่มหรือสีอิงค์เจ็ท และระบบหลอมผงพลาสติก ผงโลหะ เซรามิก  
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ภาพที่ 2.14 ตัวอย่างปริ้นต์ 3 มิติ เครื่องแรพพิด โพรโทไทป ์
 
 สำหรับระบบการพิมพ์ของเครื่องแรพพิด โพรโทไทป์ ท่ีนำมาใช้ในงานเครื่องประดับนั้น จะ
จัดอยู่ในระบบถาดเรซิ่น ซึ่งต้นแบบเครื่องประดับท่ีได้นั้นจะเป็นเครื่องประดับจากวัสดุเรซิ่นนั่นเอง ดัง
ภาพท่ี 2.15 ท่ีมีการทำงานท่ีเรียกว่า ระบบดีเอลพี หรือระบบเอสเอลเอ ซึ่งมีลักษณะการใช้งาน 
ดังต่อไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.15 ตัวอย่างแม่พิมพ์เครื่องประดับเรซิ่น จากการพิมพ์ เครื่องแรพพิด โพรโทไทป ์
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 ระบบดีเอลพี หรือ ย่อมาจาก (Direct Light Process : DLP) หลักการทำงานของเครื่อง คือ 
ฉายแสงเป็นภาพ ดังนั้นการขึ้นรูปจะเป็นลักษณะการพิมพ์เป็นช้ันๆ และฉายแสง ให้เรซิ่นเกิดความ
แข็งตัว โดยปกติเครื่องแบบดีเอลพี จะมีขนาดใหญ่กว่าเครื่องแบบเอสเอลเอ เนื่องจากต้องมีพื้นท่ีไว้
วางเครื่องโปรเจกเตอร์ (Projector) ท่ีให้แสงมากกว่า โดยหลักการเครื่องแบบดีเอลพี พิมพ์ได้เร็วกว่า
ระบบเอสเอลเอ 
 ระบบเอสเอลเอ หรือย่อมาจาก (Stereolithography : SLA) เป็นระบบท่ีมีการใช้งานมาเป็น
สิบปีแล้ว ซึ่งมีแหล่งกำเนิดของแสง คือ เลเซอร์ (Laser) หลักการทำงานของเครื่อง คือ การวาดเส้น
ตามรูปแบบไฟล์งาน 3 มิติ โดยเครื่องจะมีกระจกท่ีเคล่ือนท่ีได้ ควบคุมตำแหน่งของแสงเลเซอร์ในยิง
ไปยังจุดต่าง ๆ ของถาดใส่เรซิ่น เครื่องแบบนี้มักมีขนาดเล็กกว่า แบบดีเอลพ ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.16 หลักการทำงานเครื่องปริ้นต์ระบบเอสเอลเอและระบบดีเอลพี 
ที่มา : (Siamreprap, 2565) 
 

 ขั้นตอนที่ 3 การทำแบบแม่พิมพ์ยาง (Rubber mold making) เป็นขั้นตอนในการทำ
แม่พิมพ์ในงานเครื่องประดับท่ีต้องการมากกว่า 1 ช้ินขึ้นไป นำไปใช้สำหรับการฉีดหุ่นขี้ผ้ึง เพื่อหล่อ
แบบข้ีผ้ึงหายต่อไป วัตถุดิบท่ีใช้ ได้แก่ ยางดิบ ซึ่งมี 2 แบบ คือ ยางนอกและยางใน โดยยางนอกจะใช้
ในการเตรียมบล็อกยางบริเวณผิวชั้นนอก ยางนอกเป็นยางดิบท่ีมีคุณภาพต่ำกว่ายางในซึ่งมีคุณสมบัติ
ของการทนความร้อนและแรงดันท่ีสูงกว่าจึงใช้สำหรับอดัภายในบล็อกยาง มีข้ันตอนดังนี้ 
  1) การเตรียมบล็อกยาง ทำได้โดยนำแผ่นยางนอกมาตัดให้มีขนาดเท่ากับบล็อกยาง
แล้ววางยางนอกรองด้านล่างบล็อก 1–2 ช้ัน หลังจากนั้นวางต้นแบบแมพ่ิมพ์เงินลงในบล็อกอัดยางใน
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ท่ีตัดเป็นช้ินเล็กๆ ปิดทับแม่พิมพ์ให้แน่นพอสมควร และมีโพรงช่องว่างน้อยท่ีสุดแล้วปิดทับด้านบน
ด้วยแผ่นยางนอกอีกครั้ง ดังภาพท่ี 2.17 
  2) การอัดบล็อกยาง นำบล็อกยางไปอัดด้วยเตาอัดยางระบบหมุนเกลียวอัดแรง โดย
ต้ังอุณหภูมิท่ีประมาณ 150–180 องศาเซลเซียส ระยะเวลาท่ีใช้ขึ้นอยู่กับขนาดของบล็อกพิมพ์ยาง 
เช่น บล็อกขนาดใหญ่ ขนาดกลาง และขนาดเล็ก ใช้เวลาประมาณ 60 50 และ 45 นาที ตามลำดับ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.17 การอัดแผ่นยางลงบล็อก 
 

  3) การผ่ายาง ทำได้โดยยึดบล็อกยางด้วยปากกาจับแบบหนีบ จากนั้นใช้มีดผ่าตัด
กรีดบล็อกยางเพื่อเอาแบบพิมพ์เงินออกมา ดังภาพท่ี 2.18 ขั้นตอนนี้ต้องอาศัยฝีมือและความชำนาญ
อย่างมากเนื่องจากในการลงมีดกรีดยางแต่ละครั้งจะมีผลต่อความสนิทของรอยประกบระหว่างบล็อก
พิมพ์ยางช้ันบนและช้ันล่าง อีกท้ังต้องกรีดยางภายในบล็อกซึ่งประกอบไปด้วยส่วนของไส้ (Core) และ
ระบบจ่ายน้ำโลหะ (Gating system) อันได้แก่ รูเข้า (Ingrate) รูวิ่ง (Runner) และรูล้นด้านข้าง 
เช่นเดียวกับการทำแบบหล่องานโลหะท่ัว ๆ ไป (เอกสิทธิ์ นิสารัตนพร, 2549 : 8) หลังจากการผ่ายาง
ก็จะได้บล็อกยาง ดังภาพท่ี 2.19 เพื่อนำไปใช้งานในขั้นตอนต่อไป 
 
 
 
 
 



32 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.18 การผ่าก้อนยาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.19 ตัวอย่างบล็อกยาง 
  

ในขั้นตอนการทำแม่พิมพ์ ยังมีอีกวิธีหนึ่ง คือ การทำบล็อกแม่พิมพ์ซิลิโคน เป็นท่ี 
นิยมในการนำมาใช้กับงานเรซิ่นท่ีได้จากเครื่องพิมพ์ 3 มิติ มีวิธีการท่ีแตกต่างจากการทำแม่พิมพ์ยาง 
ซึ่งซิลิโคน มีลักษณะเหลวข้นเหมือนกาว มีคุณสมบัติเหนือกว่ายางธรรมชาติ คือ รักษารูปทรงได้ดีกว่า 
ทนความร้อนได้สูงกว่า จึงเหมาะสมท่ีจะนำมาทำแม่พิมพ์ เมื่อเติมสารเร่งความแข็ง ซิลิโคนจะ
เกิดปฏิกิริยาการแข็งตัวของยาง หรือท่ีทางเคมีเรียกว่า ปฏิกิริยาคลอสล้ิงกิง (Crosslinking) นั่นคือ
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การเช่ือมโยงระหว่างโมเลกุลของสาร 2 ชนิด ท่ีมีปฏิกิริยาต่อกัน ขัน้ตอนการทำบล็อกแม่พิมพ์ซิลิโคน 
โดยมีวิธีการ ดังนี้ 
   1) เตรียมวัสดุซิลิโคนและสารเร่งความแข็งของซิลิโคน และอุปกรณ์สำหรับ
การผสมสารและตัวเร่ง   
   2) ใส่ซิลิโคนและเติมสารเร่งความแข็งซิลิโคน ลักษณะเหลวใส ผสม 2 ส่วน
เข้าด้วยกัน ในปริมาณ 1 ต่อ 1 ดังภาพท่ี 2.20 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.20 ส่วนผสมซิลิโคนและสารเร่งความแข็งซิลิโคน 
 
   3) เมื่อผสมให้คนส่วนผสมท้ัง 2 ส่วน อย่างช้าๆ ดังภาพท่ี 2.21 เพื่อไม่ให้
เกิดฟองอากาศ หรือให้มีฟองอากาศเกิดน้อยท่ีสุด คนจนส่วนผสมเข้าเป็นเนื้อเดียวกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.21 การคนส่วนผสมซิลิโคนสารเร่งความแข็งซิลิโคนใหเ้ป็นเนื้อเดียวกัน 
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   4) สร้างบล็อกสำหรับยางซิลิโคน โดนใช้แผ่นอะคริลิกใสตัดเป็นแผ่น และ
ประกบเป็นบล็อกส่ีเหล่ียม แล้วนำช้ินงานต้นแบบติดต้ังไว้ที่บล็อก ดังภาพท่ี 2.22 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.22 บล็อกอะคริลิกใสติดช้ินงานพร้อมเทซิลิโคน 
 
   5) นำซิลิโคนท่ีคนจนเป็นเนื้อเดียวกันแล้วมาไล่ฟองอากาศ โดยใช้เครื่องดูด
สูญญากาศหรือการแวคค่ัม (Vacuum) รอให้ฟองอากาศลอยขึ้นมาบนชิ้นงาน  เน้นให้ไม่มีฟองอากาศ
อยู่บริเวณตำแหน่งของช้ินงาน แล้วนำออกมาท้ิงไว้สักพักให้ฟองหายจนหมด ดังภาพท่ี 2.23 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
ภาพที่ 2.23 การนำซิลิโคนใส่เครื่องดูดสุญญากาศ 

ภาพ ก แสดงการวางซิลิโคนบนเครื่องดูด
สูญญากาศ 

ภาพ ข การสังเกตการทำงานของเครื่องดูด
สูญญากาศ 
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   6) นำซิลิโคนท่ีไล่ฟองอากาศแล้ว เทลงในบล็อกท่ีเตรียมไว้ ดังภาพท่ี 2.24 
รอจนซิลิโคนแข็งตัวและแกะซิลิโคนออกจากบล็อก  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.24 การเทซิลิโคน 
 
   7) เมื่อนำซิลิโคนออกจากบล็อกเรียบร้อยแล้ว ทำการผ่ายางซิลิโคน โดย
วิธีการผ่าบล็อกนั้นจะเหมือนกันกับการผ่าบล็อกแม่พิมพ์ยางดังท่ีกล่าวไว้ในขั้นตอนของการทำ
แม่พิมพ์ยางข้างต้นแล้ว ก็จะได้แม่พิมพ์ซิลิโคนท่ีเป็น แม่พิมพ์ต้นแบบในการผลิตเครื่องประดับใน
ขั้นตอนต่อไป ดังภาพท่ี 2.25 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.25 ตัวอย่างบล็อกแม่พิมพ์ซิลิโคน 
 

ภาพ ก แสดงการเทซิลิโคนลงบล็อกแม่พิมพ์ท่ีเตรียมไว ้ ภาพ ข เทซิลิโคนให้ท่วมชิน้งาน
และรอให้ซิลิโคนแข็งตัว 
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 ขั้นตอนที่ 4 การฉีดเทียน (Wax injection) เป็นการนำแบบพิมพ์ยางท่ีผ่าเสร็จแล้วมาฉีด
ขี้ผ้ึง ซึ่งขั้นแรกต้องเตรียมขี้ผ้ึงก่อน โดยหลอมละลายขี้ผ้ึงในหม้อฉีดเทียน ดังภาพท่ี 2.26 และปรับ
ความดันลมและอุณหภูมิให้เหมาะสม การฉีดเทียนให้ใช้แผ่นเหล็กหนาหรือแผ่นอะคริลิกผิวเรียบ
ประกบท้ังด้านล่างและด้านบนของบล็อกแม่พิมพ์ยาง เพื่อให้แรงกดกระจายอย่างสม่ำเสมอท่ัวท้ัง
บล็อกแม่พิมพ์ยาง ในการฉีดเทียนให้กดตรงส่วนท่ีทำไว้ให้ข้ีผ้ึงเหลวไหลผ่านเข้ากับหัวฉีดของหม้อ ดัง
ภาพท่ี 2.27 ฉีดเทียนเสร็จแล้ววางท้ิงไว้ให้แข็งตัว แล้วทำการแกะเทียนออกจากบล็อกยาง ดังภาพท่ี 
2.28 จะได้ต้นแบบเทียนสำหรับการนำไปใช้ในกระบวนการหล่อโลหะต่อไป ดังภาพท่ี 2.29 ใน
ระหว่างการฉีด บางครั้งบริเวณหัวฉีดจะมีการอุดตันของขี้ผ้ึงท่ีเกิดการแข็งตัว เพื่อความสะดวกในการ
แกะแบบขี้ผ้ึง ก่อนการฉีดครั้งต่อไป จะต้องมีการลงแป้งแล้วใช้ปืนเป่าลมลงบนแบบท่ีลงแป้ง เพื่อ
ไม่ให้แป้งติดแบบมากจนเกินไปและยังช่วยให้แบบแห้งอีกด้วย การลงแป้งไม่จำเป็นต้องทำทุกครั้งจาก
แกะแบบ แต่ก็ควรหมั่นลงแป้งท่ีแบบพิมพ์ยางตามความเหมาะสม  
 การซ่อมแบบฉีดเทียนท่ีไม่สมบูรณ์ กล่าวคือ บางครั้งงานฉีดเทียนอาจจะได้ช้ินงานท่ีไม่
สมบูรณ์ เช่น การฉีดเทียนได้ไม่เต็มแบบ เป็นต้น ถ้าเทียนขาดไปมากก็จะต้องนำแบบท่ีได้นั้นมาหลอม
ใช้ใหม่อีกครั้งหนึ่ง แต่ถ้าแบบเทียนนั้นไม่สมบูรณ์เพียงเล็กน้อย คือส่วนท่ีสำคัญไม่ขาดหายไปหรือมี
บางส่วนเกินติดออกมามาก เนื่องจากการกดแบบยางไม่แน่นก็จะต้องซ่อมแบบนั้นโดยการใช้
น้ำตาเทียนเติมเต็มส่วนท่ีขาดหายไป ในกรณีท่ีมีส่วนเกินท่ีบริเวณขอบแบบเทียนหรือมีส่วนเกินมาปิด
รายละเอียดของแบบ จะใช้มีดแต่งท่ีมีปลายแหลมลนไฟจากตะเกียงแอลกอฮอล์ทำการตกแต่งแบบ
ก่อนนำไปติดต้นเทียน (เอกสิทธิ์ นิสารัตนพร, 2549 : 9) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.26 เตรียมข้ีผ้ึงโดยหลอมละลายในหม้อฉีดเทียน 
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ภาพที่ 2.27 การฉีดเทียนจากหัวฉีดเทียนเข้าบล็อกแม่พิมพ์ยาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.28 การแกะเทียนออกจากบล็อกแม่พิมพ์ยาง 
 
 
 
 
 
 
 
 

หัวฉดีเทียน 
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ภาพที่ 2.29 ต้นแบบเทียนท่ีได้จากเครื่องฉีดเทียน 
 

 การติดต้นเทียนหรือติดช่อเทียน ก่อนอื่นจะต้องทำก้านต้นเทียนขึ้นมาก่อนโดยหลอมข้ีผ้ึงเท
ลงในแบบก้านเทียนซึ่งทำจากโลหะอะลูมิเนียม รอจนกว่าขี้ผ้ึงจะเย็นตัวจึงแกะออกมาจากแบบ ซึ่ง
ก้านต้นเทียนจะมีรูปร่างเป็นทรงกระบอกเกล้ียงยาวประมาณ 6 นิ้ว ต่อจากนั้นจึงทำการติดต้นเทียน
โดยใช้เหล็กติดต้นลนไฟจากตะเกียงแอลกอฮอล์แล้วนำมาแตะปลายก้านแบบขี้ผ้ึงจนขี้ผ้ึ งหลอมจึง
นำไปติดบนก้านต้นเทียนโดยให้แบบเอียงทำมุมกับก้านต้นเทียน จำนวนแบบท่ีติดบนต้นเทียนจะ
แตกต่างกันไปขึ้นอยู่กับชนิดของเครื่องประดับ ดังภาพท่ี 2.30 
 
 

 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.30 การติดต้นเทียน ก่อนนำไปหล่อโลหะ 
ที่มา : (Deluxury, 2559) 
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 ขั้นตอนที่ 5 การหล่อตัวเรือน (Casting) งานหล่อโลหะ คือ งานท่ีผลิตได้โดยวิธีการ นำ
โลหะท่ีอยู่ในสภาพของแข็งมาให้ความร้อนจนหลอมละลายกลายเป็นของเหลวทั้งหมด ก่อนนำไปเท
ลงในโพรงแบบท่ีสร้างเป็นรูปร่างตามลักษณะงานท่ีต้องการ  แล้วปล่อยให้เย็นตัวและแข็งตัวอย่าง
สมบูรณ์อีกครั้งภายในโพรงแบบ แล้วจึงแกะเอาโลหะท่ีแข็งตัวออกจากแบบ งานท่ีได้จะเรียกว่า งาน
หล่อโลหะ ซึ่งการหล่อโลหะตัวเรือนเครื่องประดับมีข้ันตอน ดังนี้ 
  1) การหล่อเบ้าปูนปลาสเตอร์ โดยทำการผสมปูนปลาสเตอร์กับน้ำในอัตราส่วนผสม 
5.5 กิโลกรัมต่อน้ำ 1900 ลูกบาศก์เซนติเมตร ในเครื่องผสมปูนสุญญากาศ แล้วนำต้นเทียนสวมเข้า
กับเบ้าวางในเครื่องสุญญากาศ ต่อจากนั้นเทปูนปลาสเตอร์ลงในเบ้า ดังภาพท่ี 2.31 เพื่อหล่อปูนทับ
พร้อมกับดูดอากาศไปด้วย ขั้นตอนนี้ใช้หลักการของการหล่อแบบปูนปลาสเตอร์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.31 เบ้าสำหรับเทปูนสำหรับงานหล่อ 
 
  2) การอบนึ่งเทียนเพื่อกำจัดขี้ผ้ึงออกจากเบ้าปูน โดยต้ังอุณหภูมิของเตานึ่งประมาณ 
150 องศาเซลเซียส ประมาณ 2 ช่ัวโมง ขี้ผ้ึงจะหลอมละลายไหลออกมาและสามารถนำกลับไปใช้ใหม่
ได้ โดยนำไปล้างแล้วกรองให้สะอาด ในขั้นตอนนี้ใช้หลักการของการหล่อแบบข้ีผ้ึงหาย 
  3) การอบเบ้าปูน  โดยอุ่น เตาอบ  (Preheat) ท่ีอุณหภูมิประมาณ  300 องศา
เซลเซียส ประมาณ 1 ช่ัวโมง เพิ่มอุณหภูมิให้สูงขึ้นทีละ 100 องศาเซลเซียส ทุก 1 ช่ัวโมง จนถึง
อุณหภูมิประมาณ 720 องศาเซลเซียส หลังจากนั้นรักษาระดับอุณหภูมิไว้ท่ี 720 องศาเซลเซียส 
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ประมาณ 6 ช่ัวโมง แล้วลดอุณหภูมิของเตาอบลงมาอยู่ท่ีระดับพอเหมาะกับประเภท ชนิด ขนาดของ
ช้ินงานท่ีต้องการประมาณ 1 ช่ัวโมง เช่น แหวน เขม็กลัด ลดอุณหภูมิมาอยู่ท่ี 450 องศาเซลเซียส จ้ี 
ต่างหู ลดอุณหภูมิมาอยู่ท่ี 500 องศาเซลเซียส กำไล ลดอุณหภูมิมาอยู่ท่ี 450 องศาเซลเซียส 
  4) การหลอมโลหะให้ทำในขณะท่ีลดอุณหภูมิของเตาอบลงจนเกือบได้ท่ีแล้ว โดย
การหลอมวัสดุท่ีจะใช้หล่อตัวเรือนเครื่องประดับในเบ้าหลอมขนาดเล็กท่ีอยู่ในเครื่องหล่อเหวี่ยงโดย
วิธีการเป่าด้วยแก๊สออกซิเจน 
  5) การหล่อแบบเหวี่ยง เมื่อหลอมจนได้ท่ีแล้วให้ใช้คีมคีบเบ้าปูนออกจากเตาอบไป
วางบนแท่นรองเบ้าตามแนวนอน ในจังหวะท่ีวัสดุหล่อหลอมละลายหมดแล้วให้ดันเบ้าหลอมประกบ
แนบติดกับเบ้าปูนแล้วเร่งแก๊สและเป่าออกซิเจนอย่างแรง เพื่อพาเอาน้ำโลหะวิ่งเข้าไปในเบ้าปูน
หลังจากนั้นเปิดสวิตช์เครื่องหล่อเหวี่ยงให้หมุนเป็นเวลานานประมาณ 2 นาที ภาพท่ี 2.32 เป็นภาพ
ตัวอย่างเครื่องหล่อเหวี่ยง 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.32 ตัวอย่างเครื่องหล่อเหวี่ยง 
ที่มา : (oma, 2565) 
 
  6) การล้างปูน เพื่อท่ีจะนำต้นงานออกจากเบ้าปูนโดยวิธีการฉีดน้ำแรงดันสูงจาก
เครื่องปั๊มน้ำเข้าทำลายปูนปลาสเตอร์ พร้อมกับทำความสะอาดช้ินงานไปด้วย 
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  7) การจุ่มกรด เป็นการทำความสะอาดผิวช้ินงานโดยใช้วิธีการแช่น้ำกรดท่ีมีความ
เข้มข้น 35 เปอร์เซ็นต์ นาน 15 นาที ตัวเรือนเครื่องประดับท่ีได้จะมีลักษณะเครื่องประดับวางซ้อน
เรียงเป็นช้ันๆ ในลักษณะเช่นเดียวกันกับต้นเทียน ดังภาพท่ี 2.33 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 2.33 ตัวอย่างงานหล่อโลหะ 
 
 

 ขั้นตอนท่ี 6 การแต่งตัวเรือน (Finishing) การแต่งตัวเรือนเป็นกรรมวิธีท่ีทำให้ตัวเรือนมี
ขนาด รูปร่างและน้ำหนักตามท่ีลูกค้ากำหนด และอาจมีการประกอบช้ินส่วนเข้ากับตัวเรือนด้วย
วิธีการเช่ือมน้ำประสาน วัตถุดิบท่ีใช้ ได้แก่ กระดาษทราย ลวดเงิน เงิน ทองเหลือง  
น้ำประสานทอง สารส้ม และลูกเจียรกากเพชร 
 ขั้นตอนที่  7 การฝังพลอย (Stone Setting) การฝังตัวเรือนเป็นกรรมวิธีของการ
ประกอบอัญมณีและรัตนชาติต่าง ๆ เข้ากับตัวเรือนของเครื่องประดับ ซึ่งโดยท่ัวไปแล้วงานฝังอาจ
แบ่งออกเป็น 3 ประเภทตามลักษณะงาน ได้แก ่
  1) การฝังพลอยแบบหนามเตย (Prong Setting) เป็นการฝังโดยใช้หนามเตย มี
ลักษณะเป็นหนามยื่นขึ้นมาตรงปลายกลมมน ในงานฝังพลอยแบบหนามเตยจะมีการฝัง 
อัญมณีลงไประหว่างกลุ่มหนามเตย เนื่องจากพลอยท่ีใช้มักมีขนาดมาตรฐานท่ีใช้กันท่ัวไป หนามเตย
และกระเปาะ มักทำด้วยโลหะท่ีดัดให้เข้ากับขนาดของพลอย สำหรับหนามเตยอาจทำรูปร่างต่าง ๆ 
กันแล้วแต่ลักษณะและแบบของช้ินงาน ดังภาพท่ี 2.34 
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ภาพที่ 2.34 แหวนฝังหนามเตย 
 

  2) การฝังพลอยแบบจิกไข่ปลา (Pave Setting) ลักษณะการฝังพลอยจะวางเรียงกัน
ขอบชนขอบ เรียงตามรูปแบบของตัวเรือนท่ีกำหนดไว้ ดังภาพท่ี 2.35 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.35 แหวนฝังจิกไข่ปลา 
 
  3) การฝังพลอยแบบกระเปาะหุ้ม (Roman Setting) เป็นการฝังพลอยท่ีมีโลหะทำ
เป็นขอบล้อมรอบพลอย ดังภาพท่ี 2.36 
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ภาพที่ 2.36 แหวนฝังหุ้ม 
 

 ขั้นตอนที่ 8 การขัดเงา (Polishing) การขัดเงาเป็นกรรมวิธีของการตกแต่งงานอย่าง
ละเอียดเพื่อเพิ่มความเรียบ ความมันเงาและความสวยงามของผิวตัวเรือนเครื่องประดับ วัสดุท่ีใช้ใน
การขัดเงาได้แก่ ยาดิน ยาแดง ยาเขียว ลูกผ้ายาดิน ลูกแปรง สำลี เป็นต้น 

ขั้นตอนที่ 9 การชุบตัวเรือน (Plating) การชุบเป็นกรรมวิธีการเคลือบสารปิดทับตัวเรือน
เครื่องประดับซึ่งอาจชุบด้วยเงินหรือโรเดียม  เพื่ อเพิ่มความสวยงามและความทนทานของ
เครื่องประดับ ขั้นแรกเมื่อรับงานมาจากแผนกควบคุมคุณภาพแล้ว จะมัดช้ินงานเข้ากับลวดตาม
ประเภทของช้ินงาน คือ แหวน ขนาดใหญ่ ประมาณ 5 วง ขนาดเล็ก ประมาณ 6 วง ต่างหูประมาณ 
5 คู่ จ้ี ประมาณ 6-7 ช้ิน และสร้อยคอ ประมาณ 1 เส้น ต่อ 1 พวง หลังจากมัดช้ินงานเสร็จแล้วนำมา
เคลือบหน้ามุก โดยจะต้องทาน้ำยาทาเล็บเคลือบท้ิงไว้ก่อน ประมาณ 15-20 นาที โดยวิธีการชุบจะ
แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ การชุบแบบเงินและการชุบแบบโรเดียม 

ขั้นตอนที่ 10 การตรวจสอบคุณภาพ (Quality Inspection) เพื่อให้เกิดความมั่นใจว่า
ช้ินงานท่ีผลิตได้มีคุณภาพ จะต้องมีการตรวจสอบคุณภาพของช้ินงานก่อน โดยแบ่งได้ดังนี้ 
  1) การตรวจสอบคุณภาพช้ินงานระหว่างการผลิต เป็นการตรวจสอบภายหลังการ
ผลิตจากแผนกหนึ่งก่อนท่ีจะทำการส่งไปอีกแผนกหนึ่ง ซึ่งหากพบว่ามีข้อบกพร่องในระดับท่ีสามารถ
นำช้ินงานไปซ่อมแซมได้ ก็จะนำงานช้ินนั้นไปซ่อมแซม แต่ถ้าหากพบว่ามีข้อบกพร่องท่ีไม่สามารถนำ
ช้ินงานไปซ่อมแซมได้ ก็จะต้องทำการผลิตช้ินงานใหม่ โดยปกติจะมีการตรวจสอบคุณภาพช้ินงานใน
ระหว่างกระบวนการผลิตทุกขัน้ตอน 
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  2) การตรวจสอบสภาพช้ินงานขั้นสุดท้าย เป็นการตรวจสอบช้ินงานภายหลังการ
ผลิตท่ีผ่านกระบวนการผลิตทุกขั้นตอนแล้วตัวอย่างของข้อบกพร่องท่ีตรวจพบ เช่น ตัวเรือนเป็นรอย 
เป็นตามด ผ่ืน กระเปาะแหว่งก้านหัก เป็นต้น 
 ขั้นตอนที่ 11 การบรรจุภัณฑ์ (Packaging) หลังจากท่ีได้ช้ินงานสำเร็จรูปท่ีผ่านการ
ตรวจสอบข้ันสุดท้ายแล้ว จะมีการนำช้ินงานสำเร็จรูปมาบรรจุใส่ถุงขนาดเล็กแยกเป็นชิ้น ๆ และมีการ
บรรจุใส่ถุงขนาดใหญ่ตามจำนวนท่ีลูกค้ากำหนดในใบส่ังซื้อ เพื่อเตรียมส่งให้ลูกค้าต่อไป ถือเป็นการ
ส้ินสุดของกระบวนการผลิตเครื่องประดับในการจัดจำหน่าย 

 
2.3 การศึกษางานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

ศันสนีย์ อาจนาฝายและคนอื่น ๆ, (2564, 91-105) ได้ทำการวิจัยเรื่อง การพัฒนาเครื่องทอ
โลหะ จากการประยุกต์กระบวนการผลิตงานหัตถกรรมการทอเส่ือจันทบูร หมู่บ้านเสม็ดงาม จังหวัด
จันทบุรี โดยมีขั้นตอนการดำเนินงานตามวัตถุประสงค์ ซึ่งจากวัตถุประสงค์ข้อท่ี 1 ใช้เครื่องมือแบบ
สัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้านการทอเส่ือจันทบูร ทำการวิเคราะห์และสรุปในรูปแบบเชิงเนื้อหา จาก
วัตถุประสงค์ข้อท่ี 2 ใช้เครื่องมือแบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้านการผลิตเครื่องทอเส่ือจันทบูร และ
ผู้เช่ียวชาญด้านโลหะ ทำการวิเคราะห์และสรุปในรูปแบบเชิงเนื้อหา จากวัตถุประสงค์ข้อท่ี 3 ใช้
เครื่องมือแบบประเมินการทดสอบประสิทธิภาพการใช้เครื่องทอโลหะท่ีได้จากกระบวนการผลิตงาน
หัตถกรรมการทอเส่ือจันทบูร ประกอบด้วย ผู้เช่ียวชาญด้านการทอเส่ือจันทบูร ด้านงานส่ิงทอ และ
ด้านโลหะ ทำการวิเคราะห์ค่าคะแนนในรูปแบบค่าเฉล่ียร้อยละ และสรุปในรูปแบบเชิงเนื้อหา 

ผลการวิจัย จากวัตถุประสงค์ข้อท่ี 1 ศึกษากระบวนการผลิตงานหัตถกรรมการทอเส่ือจันท
บูร หมู่บ้านเสม็ดงาม จังหวัดจันทบุรี เพื่อนำไปประยุกต์การพัฒนาเครื่องทอโลหะ ผู้วิจัยได้ศึกษา
กระบวนการ ภาคทฤษฎี เอกสาร อินเตอร์เน็ต และภาคสนาม จากการลงพื้นท่ีสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ
ด้านการทอเส่ือจันทบูร คือ คุณจุไรรัตน์ สรรพสุข (2563) พบว่า วัสดุท่ีเป็นปัจจัยหลัก คือ เส้นพุ่ง 
ได้แก่ กก ท่ีมีอายุ 4 - 5 เดือน นำกกท่ีได้มาผ่าซีก เรียกว่าการจักกก และ เส้นยืน ได้แก่ เส้นเอ็นปอ 
ท่ีได้มาจากต้นปอกระเจา นำมาลอกเปลือก ขูดให้เหลือใยแล้วนำไปตากแห้ง ย้อมสีีและปั่นเป็นเส้น
เอ็นที่มีความยาวติดต่อกันพันใส่แกนไม้ไว้ใช้สำหรับทอเส่ือ ใหม้ีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 1.0 – 
1.2 มม. ในส่วนของกระบวนการทอ จะขึงเส้นยืนผ่านรูฟืมบนกี่ทอเส่ือ ขึงให้ตึง มีระยะห่างสม่ำเสมอ 
แล้วจึงใช้เส้นพุ่งสอดเข้าไประหว่างเส้นยืน ท่ีขัดสลับกันด้วยการ คว่ำ -หงายของฟืม  

จากวัตถุประสงค์ข้อท่ี 2 พัฒนาเครื่องทอโลหะโดยประยุกต์จากกระบวนการทอเส่ือจันทบูร 
เพื่อนำมาทอให้ได้เป็นงานโลหะท่ีมีลวดลายการทอแบบพื้นฐาน ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาหาข้อมูลการ
ผลิตเครื่องทอเส่ือกก จากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้านการผลิตเครื่องทอเส่ือจันทบูร คุณปิยะวัฒน์ 
ศุภอุดมวิบูลย์ (2563) พบว่า เครื่องทอเส่ือกก หรือท่ีเรียกกันว่า กี่ทอเส่ือ ประกอบด้วย ไม้ทำคาน ไม้
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ทดลองใช้ฟืมไม้ ไผ่ โดยเลือกใช้ฟืม
ขนาดเล็กท่ีกลุ่มทอเส่ือมีอยู่เดิม 

รองคาน เกลียวเร่ง ไม้ขัดเอ็น ทำจากไม้เนื้อแข็ง อาจใช้เป็นท่อพีวีซี หรือท่อเหล็ก ปรับเปล่ียนได้ตาม
ความเหมาะสม และฟืม ซึ่งส่วนใหญ่จะใช้วัสดุเป็นไม้ไผ่ ขนาดของกี่ทอเส่ือจะขึ้นอยู่กับขนาดของผืน
เส่ือท่ีต้องการ และจากการศึกษาโลหะท่ีเหมาะสมกับการใช้งานในการทอ โดยการสัมภาษณ์
ผู้เช่ียวชาญด้านโลหะ ดร.สุทธาวัลย์ อิ่มอุไร (2563) พบว่า คุณสมบัติท่ีควรนำมาพิจารณาในการ
เลือกใช้โลหะสำหรับงานทอ ได้แก่ ความแข็ง ความเหนียว โดยโลหะท่ีเลือกมาใช้จึงควรมีความแข็ง
น้อย และมีความเหนียวมาก ท้ังนี้ให้พิจารณาต้นทุนของเส้นโลหะควบคู่ไปด้วย  

จากการศึกษาข้อมูลกระบวนการทอและเครื่องทอ สามารถสรุปเพื่อนำผลท่ีได้มาใช้ในการ
พัฒนาเครื่องทอโลหะ ตารางท่ี 2.1  

 

ตารางที่ 2.1 วิเคราะห์ข้อมูลเพื่อนำไปใช้ในการออกแบบเครื่องทอโลหะ 
 
ประเด็นการวิเคราะห์ 
1.ใช้ทองแดงและทองเหลือง 
โ ด ย ท ด ล อ ง ใ ช้ ข น า ด
เส้นผ่าศูนย์กลางเท่ากับเส้นพุ่ง 
(กก) และเส้นยืน (ปอกระเจา) 

 
 
 
 

2. แยกส่วนประกอบของเครื่อง
ทอเส่ือกก เพื่อประยุกต์ใช้ใน
การพัฒนาเครื่องทอโลหะ 
 

ส่วนที่ 1  ฟืม 
ส่วนที่ 2 เกลียวเร่ง 
ส่วนที่ 3 ไม้รองคาน 
ส่วนที่ 4 ไม้ขัดเอ็น 
ส่วนที่ 5 ไม้ทำคาน 
 

3. วัสดุและรูปแบบท่ีใช้ในการ
พัฒนาต้นแบบเครื่องทอโลหะ 

ต้นแบบเครื่อทอเส่ือเริ่มจากใช้วัสดุไม้เนื้อแข็ง และพัฒนารูปแบบการ
ขึงเส้นยืนโลหะ ซึ่งอาจจะเป็นการบากร่อง หมุนตึง หนีบล็อก 

4. ขนาดเครื่องทอโลหะ ขนาดเครื่องทอโลหะ สามารถเคล่ือนย้ายได้สะดวก  
5. ฟืม 
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ตารางที่ 2.1 วิเคราะห์ข้อมูลเพื่อนำไปใช้ในการออกแบบเครื่องทอโลหะ (ต่อ) 
 
ประเด็นการวิเคราะห์ 

6. ลวดลายพื้นฐานท่ีใช้ในการ
ทอโลหะ 
 

 

 

 
ผู้วิจัยได้นำผลจากการศึกษามาใช้ในการพัฒนาเครื่องทอโลหะ โดยผ่านกระบวนการ

ออกแบบและเขียนแบบร่างด้วยมือ (Sketch Design) ออกแบบ 3 มิติและเขียนแบบด้วยคอมพิวเตอร์ 
และทำโมเดลต้นแบบ เพื่อนำไปวิเคราะห์ความเป็นไปได้ในการผลิตและการใช้งานจากช่างผู้ผลิต ผ่าน
การปรับปรุงพัฒนา 3 ครั้ง พบว่า ปัจจัยหลักของเครื่องทอโลหะ คือ การหาวิธีขึงเส้นยืนโลหะท่ีมี
ความแข็ง ให้สามารถขึงตึงได้ตลอดการทอท้ังผืนโลหะ โดยใช้แนวความคิดจากการขึงสายโลหะของ
เครื่องดนตรี วัสดุท่ีใช้ในการผลิตเครื่องทอโลหะเป็น เหล็ก ท่ีมีความแข็งแรง ทนทาน อีกท้ังยังง่ายต่อ
การผลิต เครื่องทอมีขนาดกว้าง 30 เซนติเมตร x ยาว 80 เซนติเมตร x สูง 20 เซนติเมตร สามารถ
ถอดแยกช้ินส่วนได้ สะดวกในการเคล่ือนย้าย 

เมื่อได้เครื่องทอโลหะ จึงทำการทดลองทอเส้นทองเหลืองและทองแดงได้ โดยใช้ขนาดเท่ากับ
เส้นกกและเส้นปอ ท่ีมีเส้นผ่าศูนย์กลาง 1.0 - 1.2 มม. และทดลองทอผืนโลหะขนาด กว้าง 10 x ยาว 
10 ซม. ผลของการทดลองทอ พบว่า สามารถทอเป็นผืนโลหะได้ ทอง่าย มีความสวยงาม เส้นเรียง 
ชิดแน่น สม่ำเสมอ แต่น้ำหนักค่อนข้างมาก และทำการลดขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางเป็น 0.3, 0.5 และ 
ผืนโลหะท่ีมีความละเอียดขึ้นและน้ำหนักเบาลงตามขนาดเส้นโลหะ แต่มีปัญหาในเส้นยืนท่ีมีขนาดเล็ก
และเส้นพุ่งมีขนาดใหญ่แตกต่างกันมาก ส่งผลให้เส้นยืนเกิดความเครียด คือ มีแรงดึงตึงขึ้น เมื่อถูก
แรงกระแทกไปเรื่อย ๆ จะทำให้เส้นยืนขาด จะเห็นได้จากการทอลองใช้เส้นยืนขนาด 0.3 มม. พบว่า 
เมื่อใช้เส้นพุ่งขนาด 0.3, 0.5 และ 0.7 มม. ยังสามารถทอได้ แต่เมื่อใช้ขนาดใหญ่ขึ้น เส้นยืนขาด ไม่
สามารถทอให้ชิดแน่นได้ จากผลดังกล่าว จึงสรุปได้ว่า เส้นยืนจะต้องมีขนาดเท่ากับหรือเล็กกว่าเส้น
พุ่งไม่เกิน 42 เปอร์เซ็นต์ 

 
 

เสื่อชั้นเดียว เรียกว่า เสื่อลายขัด เป็นการร้อยเส้น
เอ็นเสื่อชั้นเดียว ร้อยทุกฟันฟืมและรูฟันฟืมโดยไม่
เว้น คือ ร้อยจากช่องฟันฟืมไปหารูฟันฟืม สลับกัน
ไปตลอดความยาวของตัวฟืม 
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ภาพที่ 2.37 ตัวอย่างผืนโลหะท่ีใช้เส้นยืนขนาดเล็กกว่าเส้นพุ่งเกิน 42 เปอร์เซ็นต์ 
 

ความแตกต่างของทองเหลืองและทองแดงท่ีใช้ในการทอนั้น ทองเหลืองมีความแข็งมากกว่า 
ทำให้การใช้เส้นท่ีมีขนาดเล็กทอได้ง่ายกว่า ทองแดงท่ีมีความนิ่มกว่า หากกระแทกฟืมแรงเกินไปจะ
ส่งผลให้เส้นโลหะทองแดงหักงอได้ง่ายกว่าเส้นโลหะทองเหลือง ในส่วนของความสวยงามและน้ำหนัก
ของโลหะทองแดงและโลหะทองเหลืองในขนาดเส้นทอ ผลท่ีได้มีความใกล้เคียงกัน 
 ในการนำไปใช้งานผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่มผืนโลหะท่ีสามารถนำมาใช้งานได้ 2 กลุ่ม คือ  

1. กลุ่มของงานผลิตภัณฑ์ท่ีต้องการความแข็งแรง ดังภาพท่ี 2.38 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 2.38 กลุ่มผืนโลหะทองแดงและทองเหลืองท่ีเหมาะสมในกลุ่มของงานผลิตภัณฑ์ 
 

2. กลุ่มของงานเครื่องประดับท่ีต้องการท่ีต้องการความละเอียด ดังภาพท่ี 2.39 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.39 กลุ่มผืนโลหะทองแดงและทองเหลืองท่ีเหมาะสมในกลุ่มงานเครื่องประดับ 
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 งานวิจัยของภัทรบดี พิมพ์กิ  และคนอื่น ๆ, (2565 : 70-182) เรื่องการสร้างสรรค์
เครื่องประดับจากเส่ือกกจันทบูร จังหวัดจันทบุรี งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อเพื่อศึกษาข้อมูลการ
สร้างสรรค์ การออกแบบ และการผลิตต้นแบบเครื่องประดับจากเส่ือกกจันทบูร จังหวัดจันทบุรี เป็น
การวิจัยแบบผสมผสาน โดยการศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์และทิศทางกระแสแฟช่ัน
เครื่องประดับปี พ.ศ. 2563 ร่วมกับการศึกษาความต้องการและความคิดเห็นจากกลุ่มตัวอย่างเป็น
กลุ่มนักท่องเท่ียว 100 คน ด้วยวิธีการสุ่มแบบบังเอิญ ใช้แบบสอบถามโดยอ้างอิงจากงานวิจัยของ
ธนกฤต ใจสุดา, ภัทรา ศรีสุโข และณภัค แสงจันทร์ เก็บรวบรวมข้อมูลจากพื้นท่ีแหล่งท่องเท่ียวใน
จังหวัดจันทบุรี วิเคราะห์ข้อมูลด้วยสถิติพื้นฐาน คือ ค่าร้อยละ และคัดเลือกแบบร่างเครื่องประดับ 
กำหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลเป็นผู้เช่ียวชาญ 3 ท่านใช้แบบประเมินการคัดเลือกแบบประมาณค่า 5 ระดับ 
เก็บรวบรวมข้อมูลโดยการพิจารณาร่างต้นแบบ และใช้สถิติพื้นฐาน วิเคราะห์หาค่าเฉล่ีย ผลการวิจัย
พบว่า ทิศทางการออกแบบท่ีสามารถน ามาสร้างสรรค์เครื่องประดับจากเส่ือกกจันทบูร ได้แก่ 1) การ
ถ่ายทอดความงามของพื้นผิว (Surface pro) 2)ความสัมพันธ์ของการเช่ือมโยง (Linkedin) และ 3) 
ส่ืออารมณ์ทางธรรมชาติด้วยอัญมณีสีเขียว (Green crush) ผลการเก็บข้อมูลจากแบบสอบถามพบว่า
กลุ่มนักท่องเท่ียวเป็นเพศหญิงร้อยละ 68 มีช่วงอายุระหว่าง 26-35 ปี นิยมสวมใส่เครื่องประดับไป
ทำงาน ร้อยละ 44 ประเภทเครื่องประดับท่ีสนใจได้แก่ ต่างหู ร้อยละ 32 แหวน ร้อยละ 24 และ
สร้อยคอ ร้อยละ 21 และผลการคัดเลือกแบบร่างเครื่องประดับจากท้ังหมด 5 ชุด ซึ่งชุดท่ี 4 แนวคิด
การถ่ายทอดความงามของพื้นผิวเส่ือกกเช่ือมโยงกับรูปทรงเรขาคณิตมีค่าคะแนนเฉล่ียรวมสูงสุดคือ 
4.47 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


